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शोध- निर्देशक का प्रमाण-पत्र 


मैं प्रमाणित करता हूँ कि अनिल कुमार मिश्र (शोध-छात्र संस्कृत विभाग, इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय) ने अपने प्रस्तुत शोध प्रबन्ध, "उपलब्ध सट्टकों" का आलोचनात्मक अध्ययन" को 
मेरे निदेशन में लिखा है। इनका यह अनुसंधान कार्य नितान्त मौलिक एवं नूतन | है और स्वयं इन्हीं 
के द्वारा सम्पन्न किया गया है। इस कार्य के लिए इलाहाबाद विश्वविद्यालय द्वारा निर्धारित अहँताओं 


को पूर्ण कर लिया है। 


अतः अब इनका शोध प्रबन्ध परीक्षणार्थ' विश्वविद्यालय में प्रस्तुत किया जा 


रहा है। 


डॉ शंकर दयाल द्विवेदी 
रीडर 
संस्कृत विभाग, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, 
इलाहाबाद। 


आत्म निवेदन 


अखण्डमण्डलाकारं व्याप्तं येन चराचरम्‌। 
तत्पदं दर्शितं येन तस्मै श्रीगुरवे नमः ।। 


शोधकार्य अपने में एक गम्भीर विषय है जिसे करने हेतु मेरे पिता जी ने मुझे प्रेरित 
किया । मैं इस दिशा में प्रयासरत हो गया। मुझे ऐसे गुरू की तलाश थी जो विद्वान होने के साथ-2 
सहनशील, आदर्शवादी, कर्मठ और सहायक प्रकृति क्े हों । श्री सुरेन्द्र कुमार द्विवेदी 
(अंग्रेजी-प्रवकता, के.पी. जायसवाल ईं0 कालेज , मुटठीगंण, इलाहाबाद | महोदय ने मेरी 
मुलाकात विद्वत्‌ श्रेष्ठ डा0 शंकर दयाल द्विवेदी जी से करायी। गुरूजी (डा0 द्विवेदी जी) श्री 
सुरेन्द्र कुमार द्विवेदी जी के पूर्वपरिचित थे। गुरूजी से लगभग घंटे भर बातचीत से मैंने अनुमान 
लगाया कि मुझे जिस गुरू की तलाश थी शायद वे यहीं हैं। मेरा यह अनुमान लगभग दो महीने के 


लगातार सम्पर्क से सत्यरूप में प्रतिभासित हुआ । 


शोधकार्य के लिए चयन होने के उपरान्त गुरूजी ने मुझसे उपलब्ध सट्टकों पर कार्य 
करने के लिए कहा। मेरे लिए यह विषय नया था । नया इसलिए था क्योंकि संस्कृत भाषा और 


व्याकरण का मेरा अभ्यास था। सट॒टकों की भाषा प्रकृत थी । जो एक प्रमुख समस्या थी। मन में 


तरह-2 के विरोधी विचार आने लगे। किन्तु गुरूजी के सहुदयता पूर्वक प्रोत्साहन को पाकर मैं 
शोधकार्य में जुट गया। मैंने डा0 ए.एन. उपाध्ये और डा0 वी. राघवन प्रदत्त सटुटकों के नामों 
के आधार पर उन्हें गागानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ पुस्तकायत्न से प्राप्त करके अपना कार्य 
प्रास्‍भ कर दिया। बीच-2 में अत्यधिक समयाभाव आ जाने से मैं व्यग्र हो उठता था। किन्तु 
आज मुझे यह लिखते हुए महान हर्ष का अनुभव होरहा है कि तमाम बाधाओं के होते हुये भी मैं 


उचित समयावधि में अपना शोध कार्य पूर्ण कर सका हूँ। 


सर्वप्रथम मैं प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के निर्देशक संस्कृत समुपासक विद्वद्वरेण्य डा0 शंकर 
दयाल द्विवेदी जी को सादर दण्डवत प्रणाम करता हूँ जिनके कृपा प्रसाद एवं विद्वतपूर्ण निदेशन के 
बिना यह गुरूतर लक्ष्य प्राप्त ही नही हो सकता था । 

जिनके त्याग्रपूर्ण जीवन एवं धनाभाव में भी अध्ययन के लिए प्रोत्साहन ने मुझे सतत 
अध्ययन के लिए प्रेरित किया ऐसे पृज्यपाद पिताजी को में श्रद्धापू्वक्क नमन करता हूँ। धर्मपत्नी 
श्रीमती इन्दू मिश्रा को आशीर्वाद देना उचित समझता हूँ जिन्होंने अपने निजी जीवन की समस्याओं को 
मे अध्ययन मार्ग में बाधा नहीं बनने दिया। इस अवसर पर मेरे अध्ययन में हृदय” से सहयोग करने 
वाले अनुज सुनील कुमार मिश्र भी शुभाशीश के पात्र है। 

अपरिचित होते हुए भी संस्कृत एवं संस्कृति के सर्वश्रेष्ठ समुपासक, विद्वतकुब॒भूषण 
डा0 शिव बालक हिवेदी ( प्राचार्य, बद्री विशाल डिग्री कालेज, फरूखाबाद) तथा सरस्वती सुपुत्र 
संस्कृत कविता कामिनी तिलक डा0 कपिल देव द्विवेदी (पूर्व विभागाध्यक्ष, संस्कृत विभाग काशी नरेश 
राजकीय महाविद्यालय , ज्ञानपुर, भदोही तथा वर्तमान निदेशक, विश्वभारती अनुसंधान केन्द्र ज्ञानपुर, 
भदोही) ने प्रस्तुत शोध कार्य में जो सहयोग प्रदान किया उसे भूल पाना मेरे लिए असम्भव होगा। 
काव्यशास्त्र के दुरूह अंशों को समझने में सहयोग देने वाले एवं अपने वात्सल्यपूर्ण आशीर्वचनों से 
सदा ही उत्साहित करने वाले श्री सर्वाष्य आदर्श संस्कृत महाविद्यालय, बहादुरगंज, इलाहाबाद के 
साहित्य विभागाध्यक्ष प्रातः स्मणीय आचार्य लालमणि पाण्डेय तथा व्याकरण विभागाध्यक्ष देवतुल्य 
आचार्य मनिकामना प्रसाद मिश्र को भूल जाना मेरे लिए कृतध्नता होगी। जिनके आशीर्वचन एवं 
वात्सल्यपूर्ण प्रोत्साहन मेरे अध्ययन मार्ग में सम्बल रहे। परमश्रद्धेय संस्कृत समुपासक डा0 
शिशिरचन्द्र उपाध्याय (संस्कृत प्रवक्‍ता, के.बी.डिग्री कालेज, मिर्जापुर) भी भुलाये नहीं जा सकते। 


ऐसे सभी गुरूजनों के श्री चरणों में मेरा बार-2 सादर दण्डवत है। 


उन सभी विद्वानों के प्रति मैं आभार एवं कृतज्ञता व्यक्त करता हूँ जिनकी कृतियों के 
अध्ययन के बिना यह शोध प्रबन्ध पूर्ण ही नही हो सकता था। 
गंगानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ पुस्तकालय हिन्दी साहित्य सम्मेलन पुस्तकालय, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय , पुस्तकालय तथा इलाहाबाद संग्रहालय पुस्तकालय के 
अधिकारियों एवं कर्मचारियों को साधुवाद देना उचित समझता हूँ जिन्होंने वांछित पुस्तकों को यथोचित 
समय पर उपलब्ध कराकर मेरी सहायता की । 
इस अवसर पर मैं अपने परममि डा0 आशुतोष कुमार शुक्ल और डा0 संजय कुमार 
पाण्डेय को हृदय से धन्यवाद ज्ञापित करता हूँ जिन्होंने समय-2 पर अपने अनुभवों से मेरा मार्गदर्शन 
किया। | 
"नलनी फोटो स्टेट" मनमोहन पार्क, इलाहाबाद के विनय कुमार विशेष रूप से 
साधुवाद के पात्र हैं जिन्होंने इस शोध प्रबन्ध को शुद्धता पूर्वक इलेक्ट्रानिक टाइपिंग करके आकर्षक 
स्वरूप प्रदान किया । 
यद्यपि प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के लेखन में मैने अपनी योग्यता का समुचित उपयोग करते 
हुए इसे शोध के मानकों के अनुरूप प्रस्तुत करने का प्रयास किया है, फिर भी अनेक न्रुतियाँ सम्भव 
हैं, जिसके लिए क्षमा प्रार्थी हूँ। 


सादर विनयावनत- 


अनिल कुमार मिश्र 
नवरात्र प्रतिपदा, विक्रम संवत्‌ 2059 


दिनांक- 07.40.2002 


पृष्ठ संख्या 
प्रथम अध्याय 


संस्कृत उपरूपक परम्परा एवं उपलब्ध सटूटकों का क्रम निर्धारण हे 
उपरूपक क्या हैं? 

उपरूपकों का उद्भव एवं विकास तथा उनकी संख्या 

के सम्बन्ध में विभिन्‍न मत 

उपरूपक के प्रकार एवं उनका संक्षिप्त परिचय 

एकांकी उपरूपक 


अनेकांकी अथवा एक से अधिक अंकों वाले उपरूपक 
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त्रोटक 


सट्टक 


विश्वनाथ पतिपादित रूपकों के अतिरिक्त अन्य उपरूपक 


मल्लिका 

पारिजातक 

शम्पा 

द्विपदी 

छत्रिक 

भाण 

सट्टक साहित्य 

सट॒टक का उद्भव एवं विकास 
सट्टक का स्वरूप और वैशिष्ट्य 
उपलब्ध सटटकों का क्रमवार प्रदर्शन 


अनुपलब्ध सट्टकें का नामोल्लेख एवं समय 


कपुरमंजरी 

कर्पूरमंजरी के रचनाकार 
रम्भामंजरी 

रम्भामंजरी के रचनाकार 
चन्द्रलेखा - रूद्रदास 
चन्द्रलेखाके रचनाकार 

श्रृंगारमंजरी 

श्रृंगारमंजरी के रचनाकार 
आनन्दसुन्दरी कण्ठीरवा घनश्याम 


आनन्दसुन्दरी के रचनाकार 


द्वितीय अध्याय 
उपलब्ध सट्टकों का वस्तु विवेचन 


कर्प्रमंजरी की कथावस्तु 

प्रथम जवनिकान्तर 

द्वितीय जवनिकान्तर 

तृतीय जवनिकान्तर 

चतुर्थ, जवनिकान्तर 

कर्पुरमंजरी की कथावस्तु का अनुशीलन 
कर्पूरमंजरी और नाटिका में साम्य और वैषम्य 


रम्भामंजरी का वस्तु विवेचन 


प्रथम जवनिकान्तर 

द्वितीय जवनिकान्तर 

तृतीय जवनिकान्तर 

चतुर्थ, जवनिकान्तर 

रम्भामंजरी की कथावस्तु का अनुशीलन 
कपूरमंजरी और रम्भामंजरी का तुलनात्मक विश्लेषण 
चन्द्रलेखा (चन्द्रलेहा) की वस्तु विवेचन 
प्रथम जवनिकान्तर 

द्वितीय जवनिकान्तर 

तृतीय जवनिकान्तर 

चतुर्थ, जवनिकान्तर 

चन्द्रलेखा के कथानक का अनुशीलन 
श्रृंगरमंजरी की कथावस्तु 

प्रथम जवनिकान्तर 

द्वितीय जवनिकान्तर 

तृतीय जवनिकान्तर 

चतुर्थ जवनिकान्तर 

श्ृंगरमंजरी के कथानक का अनुशीलन 
आनन्दसुन्दरी का वस्तुविवेचन 

प्रथम जवनिकान्तर 


द्वितीय जवनिकान्तर 
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तृतीय जवनिकान्तर 
चतुर्थ जवनिकान्तर 


आनन्दसुन्दरी के कथावस्तु की समीक्षा 
तृतीय अध्याय 
उपलब्ध सट्टकों के प्रमुख पात्रों का विश्लेषण (नाट्यशास्त्र की दृष्टि से) 


कर्पूरमंजरी के प्रमुख पात्रों का नाटयशास्त्रीय विश्लेषण 
राजा (चन्द्रपाल) 

विदूषक 

भेरवानन्द 

क पूर्रमंजरी 

देवी (विश्रमत्षेखा) 

विचक्षणा, कुरंगिका, सारंग्रेका और चेटी | 
रम्भामंजरी के पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण 
राजा (जैतचन्द्र) 

विदूषक (रोहक) 

नारायणदास 

रम्भामंजरी 

रानीवसन्तसेना और राजमती 

कपूरिका 

चन्द्रलेखा के पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण 
राजामानवेद 


विदूषक (चकोरक) 


महारानी 

नायिका चन्द्रलेखा 

नक्तमालिका, मालिका, चन्दनिका और चन्द्रिका 
चिन्तामणि 

श्रृंगारमंजरी के पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण 
राजशेखर 

चारूभूति 

विदूषक गौतम 

श्रृंगारमंजरी 

रूपलेखा 

बसन्ततितका 

माधविका 

आनन्दसुन्दरी के पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण 
श्रीखण्ड चन्द्र 

मंत्री डिंडिरक 

आनन्दसुन्दरी 

देवी 

चतुरिका, हेमवती और भानुमती 


चतुर्थ अध्याय 

उपलब्ध सट्टकों का काव्यशास्त्रीय अध्ययन स्‍22«4609 

उपलब्ध सट्टकों का रस विश्लेषण 

श्रृंगार रस 

वीर रस 

वीभत्स रस 

रौद्ररस 

हास्य रस 

अद्भुत रस 

भयानक रस 

करूण रस 

उपलब्ध सट॒टकों का अलंकारविश्लेषण 
उपलब्ध सट॒टकों का ध्वनि विश्लेषण 

उपबब्ध सट॒टकों का रीति विश्लेषण 

उपलब्ध सट॒टकों का गुण विश्लेषण 

उपलब्ध सट॒टकों का दोष विश्लेषण 

उपलब्ध सट्टकों का छन्‍्द विश्लेषण 


उपबब्ध सट॒टकों का शब्द शक्तियों के आधार पर विश्लेषण 


पंचम अध्याय 
उपलब्ध सट्टको का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण ]70522 


सन्धि, सन्धि के भेद एवं उपभेद तथा सन्ध्यगों का प्रयोजन 


पंचसन्धियों के आधार पर प्रत्येक सटटक का विश्लेषण 
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पंचअर्थ प्रकृतियों के आधार पर प्रत्येक सटुटक का विश्लेषण 
पंचकार्यावस्‍्थाओं के आधार पर प्रत्येक सटटक का विश्लेषण 
सट॒टकों में प्रयुक्त नाट्यशास्त्रीय पारिभाषिक शब्द 

पात्र बोधात्मक पारिभाषिक शब्द 

सृत्रधार 

विदूषक 

कंचुकी 

मंचनिर्देशात्मक पारिभाषिक शब्द 

नेपथ्य 

आकाशभाषित 

अपवारित - 

जनान्तिक 

प्रकाश 

वस्तुनिर्देशात्मक पारिभाषिक शब्द 

नान्दी 

प्रस्तावना 


भरतवाक्य 


षष्ठ अध्याय 
रंगमंच के लिए सट्टकों की अभिनेयता एवं उपादेयता 
कर्पूरमंजरी सटटक की अभिनेयता एवं उपादेयता 
रम्भामंजरी सटटक की अभिनेयता एवं उपादेयता 
चन्द्रलेखा सटटक की अभिनेयता एवं उपादेयता 
श्रैंगारमंजरी सट॒टक की अभिनेयता एवं उपादेयता 
आनन्दसुन्दरी सटटक की अभिनेयता एवं उपादेयता 
लोकनाट्य के रूप में सट॒टकों का निरूपण 

मंच व्यवस्था 

पात्र साजसज्जा 

विषय वस्तु 

भाषा 


भाव 


रंगमंच के लिए सट॒टकों की अभिनेयता एवं उपादेयता का सारांश 


सत्तमअध्याय 
सट्टकों का सांस्कृतिक अध्ययन 


कर्पू्रमंजरी सट्टक का सांस्कृतिक महत्व 
रम्भामंजरी सट॒टक का सांस्कृतिक महत्व 
चन्द्रलेखा सट॒टाक का सांस्कृतिक महत्व 
श्रृंगारमंजरी सटटक का सांस्कृतिक महत्व 
आनन्दसुन्दरी सट्टक का सांस्कृतिक महत्व 


सट॒टकें के सांस्कृतिक महत्व का सारांश 
अष्टम अध्याय 
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प्रथम अध्याय 


4. संस्कृत उपरूपक परम्परा एवं उपलब्ध सट्टकों का क्रम निर्धारण 


्््््््््््ज््ज््न्न्नल्न््ज््््््््््ल््ल््््््््््््््््््््््््््््््म्््न्््््न्न्््न्म्म्न् 


(| उपरूपक क्‍या हैं? 


रूपक रसश्रित होते हैं, किन्तु उपछूपक भावाश्रित हैं। जहाँ काव्य में मुनि 
गुरू, राजा अथवा पुत्रविषषक रति का संग्रह होता है तो उसे भाव की संज्ञा दी जाती 
है। भाव में भी रति आदि स्थायी भाव होते है, किन्तु ये उद्भूत होकर पूर्ण रूप से 
रस की कोटि तक नही पहुँच पाते हैं। इसके कारण ही रूपकों के अवर कोटि को 
उपरूपक कहा गया । उपरूपकों में नृत्य की प्रधानता रहती है । इनमें रूपकों की भांति 
वाक्यार्थाभिनय नहीं होता है, बल्कि प्रतिपद अभिनय होता है, जिसे पदार्थाभिनय कहते 
है।” रूपक जहाँ धनिकों, राजाओं और विद्वानों आदि के अभिनय की वस्तु थे, वहीं 
उपरूपक जनसामान्य के लिए लिखे एवं मंन्चित हुए। इसमें प्रायः सामान्य जनों की ही 
भाषा और रीति रिवाज थे एवं उनके मंचन के लिए सामान्य जन अपने गृह सामग्री का ही 


प्रयोग करते थे। इनके वस्तु , नेता एवं रस के आधार पर कई भेद होते है।“ 


धशकाशाक नमक पालना पाकाभा॥ जावोवीका॥+ सवा पा आाााक स॥०आ॥७0 जाओ, पवाक पाममवक्ा सपोन ७७३ भधयाभाााः आकामाता परशकाकः रकम आ्रयाकीक पा#ा॥ पालक पहशरणा७ भााआ अ१क2७ पमाशा2 १७७2७७ नयादाक पा पामाथा भा फाओंाकः व्रयता+ भायारमा भारम्ाक पाया अाभाध्या। प्राददक मामी भ्रालताा॥ पाला) अायाता वाोत्राक पशाा]त भावनाओं श्लोक) पशमाहात भंशापक समता पाशामादक भामनााा' राशन 


४ रतिदेंवादिविषया व्याभिचा री तथान्जित:। भाव: प्रोक्तः।। (सुत्र 48) काव्यप्रकाश डा ) 
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3. वस्तु नेता रस: तेषां भेदक: - दशरूपक प्रथम अध्याय 


उपरूपक में मानव जीवन के सम्पूर्ण अंग चित्रित नहीं हो पाते हैं अपितु कुछ 
विशेष रमणीय दृश्य खण्ड गीत नृत्य की रागात्मक पृष्ठभूमि में स्थान पाते हैं। डा0 
सुरेन्द्रनाथ दीक्षित के अनुसार”सम्भवतः गीत नृत्य प्रधान रामात्मक उपरूपकों को शास्त्रीय 
रूप देने का श्रेय कोहल को ही है।” ठीक इसी प्रकार का मत डा0 रामजीपाण्डेय महोदय 
का है। कोहल का समय नाट्यशास्त्रकार भरत से पूर्व माना जा सकता है। क्योंकि 
नाट्यशास्त्र में उनका उल्लेख कई बार हुआ है। वर्तमान में कोहल से परिचय प्राप्त कराने 
वाला ग्रन्थ "अभिनव भारत! है। अभिनव भारती कोहल को उपरूपकों का प्रवर्तक स्वीकार 
करती है। चूँकि कोहल नाट्यशास्त्रकार आचार्य भरत से भी पूर्ववर्ती है और कोहब 
को उपरूपकों की स्वीकृति देने वाले आचार्य के रूप में जाना जाता है । इसका अभिप्राय 
यह है कि रूपकों के विकास की प्रक्रिया में लोक संस्कृति , लोकभाषा , लोकरूचि और 
लोकरंजन की सम्पूर्ति करने वाले ये उपछपक भावाश्रय में ही ठहरकर रसाश्रयता तक न 
पहुँच पाने के कारण रूपकों के विकास प्रक्रिया में अरद्धविक-सित कड़ी के रूप में स्वीकार 
किये जाने चाहिए और उपरूपकों की स्थिति रूपकों से भी पूर्वकात्रिक है, ऐसा मानना 
होगा। 

श्रृंगार प्रकाश के अनुसार “उपरूपक का सर्वप्रथम प्रयोग ग्यारहवीं शदी में भोज 
ने किया । किन्तु अभिनवभारती में उपरूपकों का नाम प्राप्त होता है , जिससे ज्ञात होता 
है कि उपरूपकों को सर्वप्रथम कोहल ने ही परिभाषित किया क्योंकि अभिनवगुण्त ने इसमें 


भोज का नामोल्लेख नहीं किया है ।/ अभिनव भारती में त्रोटकं और सट्टक नामक 
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8 उक्त व्याख्याने तु कोहलादिलक्षित त्रोटक सट॒टक रासकादिसंग्रह:। अभिनव 
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उपरूपक के भेद दिखायी पड़ते है । कोहत ने इसे रागकाव्य कहा है। श्रीहर्ष के 
वार्तिक को उद्घृत करते हुए अभिनवगुप्त ने उपरूपकों को रागदर्शनीय कहा है। इसी तथ्य 
को स्पष्ट करते हुए ब्रहमा ने भी इसे द्विपदी, साम्य, रासक और स्कन्धक कहा है। 
दण्डी ने इसे लाल्य,चूलिका और साम्य कहा है । तंत्र वार्तेक में इसे द्विपदी और रासक 
कहा है । कामसृत्रकार वात्स्यायन ने उपरूपकों को हल्लीसक, नाट्ययसक और रासक 
कहा है।“ 

अभिनवग॒प्त ने निम्न उपरूपकों को नृत्य बताया है - डोम्बिका, प्रस्थानक, 
शिल्पक (शिदृगक), भाण, रागकाव्य (राग) भाणिका, प्रेरना, शम, क्रिदक, रासक और 
हल्लीसक। यहाँ यह विचारणीय है कि जब अभिनवगुप्त कोहल के द्वारा प्रतिपादित 
उपरूपकों से परिचित थे किन्तु उन्होंने उनके किसी ग्रन्थ का नाम नहीं दिये तो यह कहा, 
जासकता है कि अभिनवगुप्त ने भरत प्रतिपादित कोहल के उपरूपकों को ज्यों का त्यों 
उद्धृत कर दिया है । पुनश्च यह भी हो सका है कि अभिनवमुप्त ने किसी गुरू से श्लण 
कर कोहल प्रतिपादित उपरूपकों को अभिनव भारती में प्रतिपादित कर दिया हो। क्योंकि यह 
स्पष्ट है कि कोहल और अभिनव गुप्त समकालीन नहीं है और सम्भव है कि अभिनवगुप्त 
को भी कोहल के ग्रन्थ से परिचय न रहा हो। वास्तविकता जो भी हो, किन्तु प्रस्तुत 
तर्क अनुमान का ही विषय है। इस पर प्रमाणित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता है। 
4. लयाच्तर प्रयोगेणरागैश्चापि विवेचितम। 

नानारसं सुनिर्वाहयकर्थ काव्यमिति स्मृतभ। (कोहल) अभिनवभारती - भाग-( 
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2. श्रृंगार प्रकाश द्वारा वी. राघव पेज 520 


दशरूपक की अवल्लोक टीका में एक श्लोक के माध्यम से डोम्बी श्रीगदित , 
भाण, भाणी, प्रस्थानक रासक और काव्य इन सातों को नृत्य का प्रकार बताया गया है। 
दशरूपक के भाणी की तरह एकाहार्य भी है।। 

भोज ने श्रृंगार प्रकाश में आर्याहन्द में पदार्थाभिनय के प्रकारों का वर्णन किया 
है। यहाँ यह विचारणीय है कि यह भोज की अपनी कविता है अथवा किसी पूर्व विद्वानकी। 
यदि यह किसी पूर्व, विद्वान के मत का ज्यों का त्यों अनुकरण है तो निश्चित रूप से कहा 
जा सकता है कि भोज पर आचार्य कोहल का प्रभाव है । उन्होंने श्रृं़र प्रकाश में 42 
रूपकों एवं 42 उपरूपकों का वर्णन किया है।“ भोज और धनंजय ने परिभाषित किया है. 
कि उपरूपक सांवेग्रिक कृत्य है और उनकी छरूपकों से तुलना करते हुये कहा है कि 
उपरूपकों में प्रमुख रूप से एक ही रस होता है और अन्य रस उसके सहायक होते हैं। 
आचार्य भरत के अनुसार प्राचीन नाटकों जिसमें संगीत और नृत्य दोनों की प्रधानता होती 
है, उपरूपक श्रेणी के हैं। कुछ नृत्य के साथ गीत भी होते हैं । वे गीतों के माध्यम से 
अपनी संवेदनाओं को प्रकट करते है। उनमें से कुछ नाटक जैसे भाण आदि है जिनका 
वर्णन हमें दशरूपक और अवकोक में प्राप्त होता है । इस सभी रूपकों का वर्णन कोहल 
द्वारा प्राप्त था, जो वर्तमान में अनुपलब्ध है । अभिनवभारती के चतुर्थ अध्याय के अन्तिम 
के डोम्बी श्रीगदितं भाणोन्नाणी प्रस्थान रासका:। 

काव्य च सप्त नृत्यस्य भेदास्युस्तेडपि भाणवत्‌। दशरूपक 

सम्पादक- डा0 श्रीनिवास शास्त्री 
2 भोज प्रतिपादित 42 उपरूपक - 4.श्रीगदित, 2. दुर्मल्लिका, 3. प्रस्थानक 
4.काब्य (चित्रकाव्य) , 5. भाण (शुद्ध, चित्र, संकीर्ण) , 6. भाणिका, 7. नोष्ठी, 


8. हल्लीसक, 9. नर्तनक, 40. प्रेक्षष, 44 रासक, 42. नाट्यरासक 


भाग में इसका नामकरण सहित वर्णन प्राप्त होता है। भोज का श्रृंगार प्रकाश ही ऐसा 
ग्रन्थ है जिससे हमें उपरूपकों का सम्पूर्ण विवरण प्राप्त होता है ।“ 

प्राय: अनेक विद्वानों ने कोहल को उपरूपकों का प्रवर्तक बताया है । जैसा कि 
डा0 सुरेन्द्र नाथ दीक्षित महोदय का मत है कि - "कोहल ने गीत नृत्य प्रधान- राग्ात्मक 
उपरूपकों को शास्त्रीय श्रेणी में लाने का श्लाघनीय कार्य किया है ।“ इसी से मिलता 
जुलता मत डा0 रामाजी पाण्डेय का है । उनके अनुसार - "“कोहल ने 
उपरूपकों की कल्पना की थी।” समस्या यह है कि जब कोहल रचित कोई ग्रन्थ प्राप्त ही 
नही है तो उनका काल निर्धारण एक जटिल विषय है । किन्तु इतना तो निश्चित है कि 
कोहल नाट्यशास्त्रकार के पूर्ववर्ती थे क्योंकि कोहल के "उत्तरतंत्र" नामक ग्रन्थ का 
उल्लेख हमें नाट्यशास्त्र में प्राप्त होता है किन्तु यह ग्रन्थ वमान में अनुपलब्ध है । उनके 
उपरूपक संबंधी विचार यत्र तत्र प्राप्त होते हैं जिसके आधार पर कोहल को उपरूपक का 


प्रवर्तक माना जाता है ।* 
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6 श्रृंगार प्रकाश- वी. राघवन पेज 549 
2 भरत एवं भारतीय नाट्यकत्ञा- डा0 सुरेन्द्रनाथ दीक्षित पृ.सं.46 
3. भारतीय नाट्यशास्त्र- उद्भव एवं विकास-डा0 रामजी पाण्डेय-पृ0457 


4. शेषमुत्तरतंत्रेण कोहल: कथयिष्यति- नाट्यशास्त्र 


5 उपरूपको का उद्भव एवं विकास तथा उनकी संख्या के सम्बन्ध में विभिन्‍न 

मत: 

उपरूपकों की संख्या के सम्बन्ध में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद हैं। उपरूपकों 
को शास्त्रीय रूप देने का कार्य कोहल ने किया। उन्हीं के आधार पर अभिनवपुष्त ने 
डोम्बिका भाण, प्रस्थान, भाणिका, विदृूगक (शिल्पक), रामाक्रीड, हल्लीसक और रासक 
इन आठ प्रकार के राबकाव्यों का उल्लेख एवं संक्षिप्त लक्षण प्रस्तुत किया है । दशरूपक 
के टीकाकार धनिक ने प्रसंगक्श केवल सात उपरूपकों का वर्णन किया है ।£ उनके नाम 
क्रमशः इस प्रकार हैं - डोम्बी, श्रीनदित, भाण, भाणी, प्रस्थान, रासक और काव्य। कीथ 
के अनुसार नाट्यशस्त्र में भी लगभग पन्द्रह उपरूपकों का यत्किंचित परिवर्तन के साथ वर्णन 
मिलता है। हाल का मत भी कीथ से मिलता जुता है उसने लिखा है कि नाट्यशास्त्र में 
हमें बहुत से ऐसे पारिभाषिक शब्द मित्ते हैं जिनका विकास बाद में रूपकों के अभिधान से 
हो गया।. उपरूपकों के नामों का सर्वप्रथम उल्लेख हमें अग्निपुराण में मिलता है।* 


किन्तु इसमें केवल सत्रह भेदों के नाम ही दिये गये है । इनके स्वरूप को व्याख्या भी नहीं 
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0 दशरूपक 4/9 की धनिककृत टीका 

8 कीथकृत- संस्कृत ड्रामा पेज 349 

3. दशरूपक - हाल पेज-6 

4. अग्निपुराण पेज 328 (सन्दर्भ- भारतीय नाट्यसाहित्य- डा0 नमेन्‍्द्र 


पेज 32) 


की गयी है । वे क्रमशः इस प्रकार हैं- तोटक, नाटिका, सटुटक, शिल्पक, कर्ण, 
दुमल्लिका, प्रस्थान, भाणिका, भाणी, गोष्ठी, हह्लीसक, काव्य, श्रीगदित, नाट््यरासक, 
रासक, उल्लोप्यक और प्रेक्षण । 

भाव प्रकाश में बीस उपरूपकों का उल्लेख किया गया है । उनके नाम है - 
तोटक , नाटिका, गोष्ठी , संलाप, शिल्पक, डोम्बी, श्रीगदित, भाणी, काव्य , प्रेक्षणक, 
सट्टकम, नाट्ययगासकम, रासक, उल्लोप्यक, हल्लीस, दुर्भल्लिका, मल्लिका, कल्पवल्ली 
और पारिजातक। इनमें से उन्‍नीस की व्याख्या तो इस ग्रन्थ में की गई है किन्तु सटटक की 
व्याख्या करना किसी प्रकार ग्रन्थकार भूल गया है । नाट्यदर्पण” में केवल 44 उपरूपकों 
के नाम ही मिलते है। इनके नाम क्रमशः सट्टक, श्रीगदित,, दुर्भीलिका, गोष्ठी हल्लीसक, 
नर्सेक, प्रेक्षणमक, रासक, नाट्ययासक, काव्य ,भाणक और भाणिका है । साहित्यदर्पणकार 
ने केवल 48 उपरूपकों के नाम मभिनाये हैं। वे इस प्रकार है - नाटिका, जोटक, मभोष्ठी, 
सट॒टक, नाट्यरासक , प्रस्थानक, उल्लाप्य काव्य, प्रेक्षषक, रासकम्‌, संलापक्रम, 
श्रीगदितमु, विलाक्षिका या विनायिका दुर्भील्लिका, प्रकर्णिका, हल्लीस और भाणिका। भामह 
ने प्रबन्ध का वर्गीकरण करते हुये शम्पा, ठीपदी, रासक और स्कन्धक का उल्लेख किया 
है।  दण्डी ने लास्य , क्षत्रिक और शाम्य का वर्णन किया है ।> वात्सायन के कामसूत्र में 
हल्लीसक, नाट्यरासक और प्रेक्षणक का वर्णन मिलता है । कुमारिल के तंत्रवार्तिक में 
द्विपदी और रासक की परिगणना हुई है। महाकवि कालिदास ने शर्मिंष्ठा की कृति में 


दुष्प्रयोज्य छलिक का उल्लेख किया है । 
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हे नाट्यदर्पण- पेज 243 
9. भागह : काव्यालंकार /24 ३ 


2 दण्डी- काव्यादर्श! ।/39 


इस प्रकार इन उल्लेखों से यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि रूपकों के वाद 
उपरूपकों की परम्परा का आरम्भ हुआ और ये अति प्राचीन है । इन उपरूपकों की संख्या 
20 से भी अधिक थी। भाव प्रकाशम्‌ में जो 20 उपरूपक गिनाये गये उनमें अग्निपुराण का 
कर्ण, नाट्यदर्पण का नर्तनक, साहित्य दर्पण का विलासिका और अभिनवगुण्त द्वारा सांकेतित 
तीन प्रकार सम्मिलित नहीं है। भाव प्रकाशम्‌ की सूची में यदि ये छः और जोड़ दिये जायें 
तो उपरूपकों की संख्या छव्वीस हो जायेगी।: जैन धर्म के प्रसिद्ध ग्रन्थ "राजप्रश्नीय| के 
तेरहवें सूत्र में बत्तीस नाट्यविधियों का संकेत दिया गया है ।“ इस प्रकार उपरूपकों की 
निश्चित संख्या का निर्णय करना असम्भव नहीं तो दुष्कर अवश्य है । यहां पर विश्वनाथ 


प्रतिपादित 48 उपरूपकों के संक्षिप्त लक्षण दिये जायेगें। 
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हर संस्कृत नाट्यशास्त्र में रूपक का स्वरूप तथा भेद प्रभेद - डा0 गोविन्द 
त्रिगुणायत 
25 यतोडमीषां नाट्यविधीनां सम्यक्‌ स्वरूप प्रातिपादितं पूर्वान्तर्गते नाट्य विधि 


प्राभते। तच्चेदानी व्यवच्छिनमिति। राजप्रश्नीय. सूत्र-23 पेज 52-55 


(आग्रमोदमसमिति- प्रकाशन बम्बई) 


विभिन्न आचार्यों द्वारा प्रतिपादित उपरूपकों का सारणीकृत प्रदर्शन 
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उपरूपकों 
की 


आचायी का नाम 
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उपरूपकों का नामकरण 
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अभिनवगमुप्त (कोहल के आधारपर) 
(अभिनवभारती) 


धनिक (दशरूपक की टीका) 


अग्निपुराण 


शारदातनय (भाव प्रकाश) 


रामचन्द्र बुणचन्द्र 
(नाट्यदर्पण) 


विश्वनाथ (साहित्य दर्पण) 


भामह (काव्यालंकार, 
दण्डी (काव्यादश) 
वात्स्यायन (कामसृत्र) 
कुमारिल (वार्तिकतंत्र) 
कालिदास 
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42 
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डोम्बिका, भाण, प्रस्थान, भाणिका विद्गक 
रामाक्रीड हलल्‍्लीसक और रासक। 


डोम्बी, श्रीगदित, भाण, भाणी, प्रस्थान 
रासक और काव्य। 


तोटक, नाटिका, सट॒टक, शिल्पक कर्ण, 
दुर्माल्लिका, प्रस्थान, भाणिका भाणी, गोष्ठी, 
हल्लीसक काव्य श्रीगदित नाटयरासक, रासक 
उल्लोप्यक और प्रेक्षण। 


तोटक, नाटिका, गोष्ठी संत्रापक, शिल्पक 
डोम्बी, श्रीगदित, भाणी, काव्य, प्रेक्षणक 
सट्टकम्‌ू, नाट्यरासक, रासक, उल्लोप्यक, 
हल्लीस दुर्मल्लिका, मल्लिका, कल्पवल्ली, 
पारिजातक। 


सट्टक, श्रीगदित, दुमलिता, गोष्ठी 
हल्लीसक, नर्तनक, प्रेक्षणषक, रासक, 
नाट्ययासक काव्य, भाणक, भाणिका। 


नाटिका , त्रोटक , गीष्ठी, सट॒टक, 
नाट्यरासक, प्रस्थानक उल्लाप्य, काव्य, 
प्रेक्षणक रासकमू, संलापकम्‌, श्रीगदितम 
विलासका या विनायिका, दुर्मल्लिका, 
प्रकणिंका, हल्लीस और भाणिका। 


शम्पा, द्विपदी, रासक, स्कन्धक 
लास्य, क्षल्रिक, शाम्य 
हल्लीसक, नाट्यरासक, प्रेक्षणक 
द्विपदी, रासक 

छलिक 


0.4 


2 उपरूपक के प्रकार एवं उनका संक्षिप्त परिचय- 

अंकों के आधार पर उपरूपकों को दो वर्गों में विभाजित किया जा 
सकता है :- 
(,3.4 एकांकी उपरूपक 


कप कह, अनेकांकी अथवा एक से अधिक अंकों वाले उपरूपक 


उपरूपकों में 40 उपरूपक एकांकी है । इनमें अधिकांश में कैशिकी वृत्ति! की 
प्रधानता होती है और स्त्री पात्रों का आधिक्य पाया जाता है । हास्य और श्रृंगार- ये दो रस 
अधिकांश एकांकी उपरूपकों में पाये जाते हैं। क्योंकि वास्तविक रूपक की अपेक्षा इनमें गीत 
नृत्य वाद्य की प्रधानता रहती है और कहीं-2 मूल नाट्य भी रहता है । कथा का व्यास 
बहुत क्षीण होता है। कुछ ही भेद ऐसे होते है जिनमें उदात्ततापायी जाती है अथवा मनोरंजन 
परक नृत्य इनमें अधिक प्रचलित है2। इन दश एकांकी उपरूपकों का परिचय अ धोलिखित 
है । 
.3.4.। .ग्रीष्ठी: 


इसमें कुलमिलाकर 45 या 46 पात्र होते है। इन पात्रों में 9 या 40 पुरूषपात्र 


पारा. पारक्रक/+..फपेपीकााओो+ +भाभाहक,. कााान+ वयपकककक स्‍मन्‍माभाएन.. भवाााक0 भारत, गाव. गयाशाभाा,.भााका+. शाप: फाकरमापक सााभाम। पाक पाना धमाका. सावकाा#: धदकाभादक भामाकताए+. जाला फरोकिका पाक. दा व्मातामाक अधााा0. सकता पामाया०क,.पवरेयाक।.९९००७७०३७. +धाकक॥>. परमार. परोक: परीकमाा+.आ्रवतााक भारपभाा पाता पर. सका. पलक. .माशााकाक 422३॥90. ँरकमरा#,.."योका०. आरा गाता, पंलालामक ७७७७॥७२७ प्रााकााा। चााावावा। अयवम्याा, 


4. गीतनृत्य विव्वासायैमृदु: श्रृंगारचेष्टितेः। दशरूपक 2/84 


2 भारतीय नाट्यशास्त्र और रंगमंच-डा0 राससामर त्रिपाठी पेज 482 


और 5 या 6 स्त्रीपात्र रहते है। यह कैशिकी -वृत्ति युक्त तथा गर्भ और अवमर्शसन्धि से 
शून्य होती है। शारदातनय के अनुसार इसमें काम-श्रृंगार के प्रभाव की अतिशयता होती है । 

परन्तु भोज के अनुसार कृष्ण द्वारा असुरों के वधादि का भाव प्रस्तुत किया जाता है। भाव- 
प्रकाश में भोज के श्रृंगार- प्रकाश में वर्णित परिभाषा के अतिरिक्‍त अन्य परिभाषाओं का भी 
उल्लेख है जो परस्पर विरोधी हैं । नाट्यदर्पण और काव्यानुशासन की परिभाषाएं भोज की 
परिभाषा की परम्परा में है ।“ सभी पात्र जनसाधारण के लिए जाते है और ये सामान्य 
जनजीवन का अभिनय प्रस्तुत करते है । इसके कथीपकश्नन अधिकांश हलके-फुलके होते हैं, 

जिनमें उदात्ततानही होती है । इसमें संघर्ष नही होता है । साहित्यदर्पण में इसका उदाहरण 


“रैवतक मदनिका "प्राप्त होता है ।< 


4.3.4.2 नाट्यरासकः 
नाट्यरासक लोकप्रिय एकांकी उपरूपक है । इसमें ताल और लय का प्रयोग 


प्रचुरता से होता है। नायक उदात्त होता है तथा उपनायक पीठमर्द। इसमें हास्य की प्रधानता 
तो रहती है पर श्रृंगाररस की मधुरधारा भी मंद-मंद प्रवाहित होती रहती है । नायकिा वासक- 
सज्जा होती है । मुख और निर्वहण सन्धियों का योग होता है । दसों लास्‍्यांग इसमें वर्तमान 


रहते हैं।* भोज के अनुसार नाट्यरासक नृत्यप्रधान उपख्पक है। इसका प्रयोग नर्तकियों 


_सहााध्थ४» एम. अपर अनप्ामरसत फपरवपामपपमण.भमााबत,.ाएाप्ापक, सवाल. ववमकंप्रचाक. सर्द. फाममना;७..धभपारयाक."रयएशजामाए,.सयवभपमारा0.. परमार: पशइमतााइक, अदाााल+..पा52 मा. "काथाप-माए' अमान... स्‍मयालमब0...उकादभ-आक,. रकम. स्‍ारकककमक.उम्पाजपात कफ. दाररकतक. परपकोकमए+,.. रामपाल. पजयारपाययुः 2०. सपा. धरपाय+ >दइनध्मासक ञउंद्रोशयक.परककादाक स्सकडमया... आउापकत.. वमियेपी'. परेशरडफ, न्फदामधाशन.. पसलेंआ0+..अाकामनप+ रकम. मरपासारंीन.. छा) "काकानता८."दफपिजाक.नवंमरतमवक,. सर्प. )म्पमकाता- 'मधाकव्रभारा, सायकपाकात, 


ही आहाश्म कुट॒ट- दिव्यमानुषसंयोगोडप्यकेडप्यके विदूषकः। ना.ल. को. पृष्ठ 
444-445 

2. भरत एवं भारतीय नाट्यकला- डा0 सुरेन्द्र नाथ दीक्षित पेज 450 

3. भारतीय नाटयशास्त्र और रंगमंच- डा0 रामसागर त्रिपाठी 


4. साहित्यदर्पण 6/285 ना.द. पृष्ठ 3-494 भा. प्र. 264-265 


है ये कक 


द्वारा होती है । पहले दो नर्तकियां प्रवेश करती है और रंगमंच पर पुष्पांजलि का विसर्जन 
करती हुई नृत्य प्रस्तुत कर लौट जाती है। पुनः नर्तकियों का दल आता है और नृत्य एवं 
गीत वाद्य का क्रम चलता है । वसन्तोत्सव से संबंधित होने के कारण इसे चर्चरी भी 
कहते है।* सम्भव है , नाटयरासक यह नाम इसलिये पड़ा कि इस नाट्यरासक में नृत्य की 
अपेक्षा कथावस्तु का ग्रन्थन तथा अभिनय का प्रयोग विक्षेप होने लगा। नृत्य की अपेक्षा नाट्य 
की मात्रा इसमें अधिक है, अतः यह नाट्यरासक के रूप में विकसित हुआ और नाटकादि की 
तरह सामाजिक को संश्लिष्ट रसाल्वादन कराने में समर्थ है। समाज के सब वर्गों में इन 
नाट्यरासकों के द्वारा भक्ति और श्रृंगार का भाव प्रवाहित हुआ।“ इसमें प्रासंगिक कथा का 
समावेश कर दिया जाता है। लास्य के सभी अंग होते है। नर्मवती नामक नाट्यरासक में 


दो सन्धियों का उपादान हुआ है और वित्वासवरी में चार सन्धियों का । 


'साकाशसक "एाामयाइ».. परत सदा "ाकाक्रए७. मम. पचाककाा आ्ाइा0. सरामबाना. पका. परहकमा+,. भला) १ररशाहक.पादलाकः'. "ारकाथाक- पाइ/माक सदा सयााभादाए' सामायाक.पाहामयाक, पावाका प्यान्‍ूू.. पराधाावक परमउक, हक अल आम मा रा ७ आभार गा ॥आारी ७०७ ७७७ ०७०७७४७७४आ७७७७४आी७७ ७७ ७री७७७४ीएएणक 


4. भोज- श्रृंगार प्रकाश भाग-2 पृष्ठ 428-426 
अभिनवभारती भाग-4 पृष्ठ 484 


2. नाट्य समीक्षा पृष्ठ 35-36 - दशरथ ओझा 
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4.3.4.3 उल्लाप्यः 

उल्लाप्य एकांकी अथवा तीन अंकों का उपख्पक है | इसकानायक उदात्त और 
वृत्त दिव्य होता है। इसमें हास्य, श्रृंगार और करूण रसों का समन्वय होता है । यवनिका 
के भीतर से ही कथावस्तु के अनुरूप मनोहर गीत की योजना होती रहती है । शिल्पक के 
27 अंगों तथा अवमर्श सन्धि को छोड़कर अन्य सन्धियों का यहां प्रयोग होता है । शारदातनय 


के अनुसार देवी महादेव तथा उदात्तकुन्जर इसके उदाहरण है ।: 


4.3.4.4 काव्यः 
अभिनवगुप्त के अनुसार यह रागकाव्य है । यह गीत नृत्य प्रधान उपरूपक है। 
आरम्भ से अन्त तक एक पात्र द्वारा एक कथा का श्रृंखलाबद्ध ग्रन्थन इसमें होता है । काव्य 
का गायन एक राग में होता है , लय और ताल भी अपरिवर्तित रहते हैं। फलतः रस भी 
प्रायः एक ही रहता है । रागकाव्य की यह परिभाषा भोज के विशुद्ध काव्य की परिभाषा 
की निकटवर्ती' है । राग और काव्य के परिवर्तित होते रहने को चित्रकाव्य कहते है। ऐसा 
कोहल और भोज कामत है। गीत गोविन्द इसी तरह का काव्य है । एक दन्तकथा के 


अनुसार जयदेव की पत्नी ने स्वयं अभिनय के माध्यम से गीत गोविन्द को प्रस्तुत किया था । 


परशाशामाय३' पा्रवाताकः. स्‍रकााभा आधात्याक संधाका#. दाना रवतककाकः बत्ताताः सवहानाक भाषा आवातातक भयानक अआयक्यााा फायामना न किम मल आम ाााांग व ाआ आााआ ० 0७७७४, ७७णर 0००० ७००४७ ंगी ७७७७७ ७०७७७ ०७७४ ७७० ७ी७०७४ी७७७/० ७०७४७ ०७०७४ ७०७० ००७ार्नी या आम ता. 
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अभिनवगुप्त ने अभिनीयमान राबकाव्य के दो उदाहरण प्रस्तुत किये हैं - "मारीचवध" ओर 
"राघवविजय"। काव्य में आरभटी वृत्ति को छोड़कर शेष वृत्तियां तथा गर्भ और अवमर्श को 
छोड़कर शेष सन्धियों का प्रयोग होता है । खण्डमात्रा, द्विपादिका और भग्न ताल आदि गीतों 
से यह अलंकृत रहता है । भावप्रकाशन के अनुसार "गौड़ विजय" और ''सुग्रीव केलन" इसके 


उदाहरण हैं । 


4.3.4.5 प्रेक्षणक: 


प्रक्षषक एक विलक्षण उपरूपक है। इसके द्वारा "कामदहन" जैसी कथाओं को 
ललित और लयान्वित नृत्त के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है| यह उत्तर भारत में 
प्रचलित होलिकोत्सव की परम्परा का नृत्य है | भावप्राकाशन में प्राप्त परिभाषा तो अस्पष्ट 
सी है, इसमें नतंक की परिभाषा दी गयी है । इसमें सृत्रधार विष्कम्मक और प्रवेशक नहीं 
होते। नायक उत्तम और मध्यम भी होते है । नान्‍दी और प्ररोचना का प्रयोग नेपच्य से होता 
है । इन्द्र युद्ध का भी प्रयोग होता है | विपत्ति और अनुचिन्ता की प्रबलता होती है । 


"वालिवध" इसका उदाहरण है । 


4.3.4.6 रासकः 
रासक एकांकी उपरूपक है। इसमें पांच पात्र होते हैं । भारती और कैशिकी 


वृत्तियों का योग होता है | भाषाएं विभिन्‍न होती है | इसमें सृूत्रधार नहीं होता है । 


वीथ्यंग, नृत्य एवं बीतकल्ञाओं का प्रयोग होता है । नामिका ख्यात होती है और नायक मूर्ख। 


है ॥ 5 की 


उत्तरीत्तर उदात्त भावों का प्रकाशन होता है । परन्तु यह मुख्यतः नृत्य प्रधान रूपक होकर 


भाव प्रदर्शन का कार्य सम्पन्न करता है? मेनका-नहुष इसका उदाहरण है । भोज रासक 
का विशेष वर्णन किया है | इसके अनुसार रासक और हल्लीस में बहुत समता है । 
हल्लीसक में कृष्ण के चारों ओर गोपिकाएं रासनृत्य करती हैं। परन्तु रासक में प्रत्येक 
गोपिका के साथ कृष्ण राप्त नृत्य करते हैं। रास में स्त्री पुछण अथवा केवल स्त्री के सरस 
भावपूर्ण नृत्य की प्रधानता रहती है।“ इसमें नर्तकियों की ही प्रधानता रहती है । भोज के 
मत के सन्दर्भ में अभिनवगुप्त का भी मत विचारणीय है । उन्होंने रासक को अनेक नर्तकी 


योज्य माना है ।> रासक मसृण और उद्धत भी होता है । हल्लीसक नृत्य प्रधान और भाव 


प्रवण होता है ।* 

हे साहित्य दर्पणप- 6/290 ना.ल.को. पेज 439 दशरूपक 4/8 पर अवलोक 
टीका 

गे तदिदं हल्लीसकमेव तालवंधविरोषयुकतं रास एवेत्युच्यते। सरस्वती कण्ठाभरण 
पेज 264 

3. अनेक नर्तकी योज्यं चित्रताललयाश्रितम्‌। 


आचतुः षष्ठियुगलातू रासक॑ मसृणोद्धतम्‌। अ. भा. भाग-4 पेज 487 
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. .3.4.7 श्रीगदित: 

श्रीगदित यह नाम अन्वयार्थक है। श्री के समान ही विरहिणी नायिका अपने 
नारायण से प्रियतम की प्रशंसा करती है । इसमें प्रशंसा, निन्दा और आक्रोश का समन्वय 
होता है । भोज का श्रीगदित और अभिनवगुप्त (कोहल आदि का ) षिदगक एक दूसरे के 
अति किटवर्ती हैं। श्रीगदित में भी विरहिणी नायिका अपने पति के प्रति आक्रोश प्रकट करती 
है। भाव प्रकाशन के अनुसार इसका उदाहरण 'रामानन्द" है । विश्वनाथ के मत से यह 
एकांकी रूपक है। नायक, नायकि और वस्तु विख्यात होते हैं । ग्रभे, विमर्श सन्धियों को 
छोड़कर शेष सन्धियों का प्रयोग होता है । भारती वृत्ति की वहुलताहोती है। सागरनंदी के 


मत से विरहिणी नायिका करूण भाव से यहां गायन करती है |: 
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यक्र स्त्री कर्णभासीना पठति:। ना.ल.को. पेज 434 भावप्रकाश पेज 258 


है १ के 


02022 विलासिका # 

इसका एक मात्र उल्लेख साहित्य दर्पण में ही है । विश्वनाथ ने इसे कहां से 
प्राज्त किया यह पता नहीं चलता है । विलासिका श्रृंगार वहुल एकांकी है और दसों लास्यांगो 
से युक्‍त होती है । पात्र के रूप में विदूषक , विट तथा पीठमर्द का इसमें प्रयोग होता है । 
पर नायक नहीं होता है ।र्म्म विमर्श सच्धियों को छोड़कर शेष सन्धियों का प्रयोग होता है। 
वस्तु , वृत्त स्वल्प और नेपथ्य सुन्दर होता है |“ अभिनव भारती में इसका उल्लेख 


नही है। 


4.3.4.9 हल्लीसः 

हल्लीस नृत्य प्रधान उपरूपक है । गीत का भी किंचित प्रयोग होता है । यह 
नृत्य मण्डलाकार होता है । मध्य में कृष्ण के समान नायक को चारों ओर से घेर कर 
ब्ोपिका सी नर्तकियां नाचती और गाती रहती है । अभिनवगुप्त और भोज की परिभाषाएं एक 
दूसरे की अनुवर्ती है । हल्लीस और संस्कृत नृत्य का रासक ग्रुजरात के गरवा नृत्य का 
समानान्तर नृत्यरूपक है ।“ दोनों आचार्यो' की परिभाषाओं से ही इसकी नृत्यरूपात्मकता पर 


प्रकाश पड़ता है पर इसमें किस प्रकार की संगीत रचना होती है, यह स्पष्ट नहीं है । 
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यह एकांकी रूपक है। सात आठ स्त्रियां पात्र के रूप में नृत्य करती हैं। पुरूष पात्र एक ही 
होता है और वह शौरसेनी का प्रयोग करता है । इसमें मुख और निर्वहण सन्धियों का प्रयोग 
होता है । भावप्रकाश के अनुसार वह खण्डताल लयाश्रित होता है | इसमें ललित और 


दक्षिण आदि पांच नायक तक होते हैं।' केलिरैवतक" इसका उदाहरण है।£ 


4.3.4.40 भाणिका: 

इसका उल्लेख अनेक आचार्यो। ने किया है । यह भाण का -सजातीय उपरूपक 
है । भाणिका एकांकी उपरूपक है इसका विकास भी भाण नाम दशरूपक भेद के आधार पर 
हुआ है । इसमें वेश विन्यास की सुन्दरता तथा ललितकरणों का प्रयोग होता है । उछबकूद 
जैसे उद्धत करणों का यहाँ प्रयोग नहीं होता है । यह स्त्री प्रयोज्य तो होती है' गाथा का 
ग्रायन भी उन्ही के द्वारा होता है । गायन के मध्य में सभ्यजनों के उत्साह के लिये भाण 
की तरह ही विविध वचनों का उपन्यास भी होता चलता है । श्रृंगार प्रधान होने के कारण 
कैशिकी वृत्ति का प्रयोग होता है. तथा वचन विन्यास के कारण भारती वृत्ति का भी। 
नायिका उदात्त होती है, नायक मंद श्रेणी का । भाव प्रकाश के अनुसार भाणिका में भी 


कृष्ण के वाह्य जीवन, नृसिंहावतार और वराहावतार की कथाएं अनुवद्ध रहती हैं । 
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है नाटी संज्ञया द्वे काव्ये। एको भेद: प्रख्यात: नाटिकारन्यः। 


इतरस्तु अप्रख्यातः प्रकरणिका संज्ञ:। सन्दर्भ -भोजश्रृंगार प्रकाश पेज 589 


वी. राधवन 
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सागरनन्दी के अनुसार "भाणी" में श्रृंगर की प्रधानता रहती है । दसों लास्यांग होते हैं। 
'वीणावती' इसका उदाहरण है । यह एकांकी, विट , विदृषक्त और पीछ्मर्द उपशोभित होती 


है | 


92 6, एक से अधिक अंकों वाले उपछपक (अनेकांकी उपरूपक ) 


4.3.2.4 प्रकरणिकाः 


नाटिका की तरह प्रकरणिका का भी उल्लेख कुछ आचार्यो, ने रूपक के अन्तर्गत 
स्वतंत्र रूप से किया है | नाट्यशास्त्र में प्रकरणिका का उल्लेख तो नहीं है परन्तु दशरूपक 
एवं उसकी अवलोक्टीका में प्रकरणिका का खण्डन किया गया है ।“ उससे यह सहण ही 
अनुमान किया जा सकता है कि प्रकरणिका की परम्परा दशरूपक से पूर्व ही वर्तमान थी। 
वर्धमान ने“गणरत्नमहोदधि 'में नाटिका संबंधी भरत के विधान के आधार पर यह कल्पना की 
है कि प्रकरणिका का विधान मूलतः नाटयशास्त्र में ही उपलब्ध है |” उक्त विधान के 


अनुसार नाटिका का वृत्त प्रख्यात होता है जबकि प्रकरणिका का.- अप्रख्यात। यद्यपि 
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१ दशरूपक 3/43/ 
39: नाटीसंज्ञया द्वे काव्ये। एको भेद: प्रख्यातः नाटिकारन्य:ः। 


इतरस्तु प्रख्यात: प्रकरणिका संज्ञ:। सन्दर्भ-भोजश्रृंगार प्रकाश पेज 589 


वी. सघवन 


ट () क्र 


इस रबँंध में यह विचारणीय है कि अभिनवज॒प्त ने उक्त अंग पर अपनी विवृति लिखी है। 
स्वयं अभिनवगुप्त भी प्रकरणिका नामक भेद से परिचित थे। ध्वन्यालोक लोचनः तथा 
अभिनवभारती” में प्रकरणिका से अपना परिचय प्रकट किया है । आचार्यो में रामचन्द्र 
गुणचन्द्र ने रूपकों के अन्तर्गत तथा साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ ने उपरूपकों के अन्तर्गत 
प्रकरणिका का विधिवत विवेचन किया है । निःसन्देह विष्णुधर्मोत्तर पुराण/ और वाग्भट्ट 


का काव्यानुशासन” भी प्रकरणिका से अपरिचित नहीं है। 


उहज८4० >्समुकिपपादर ॥#॥:# उप... भापकाप्रपया, कप. ताकत: भगाए तह "माफ: आारााप पाक पतासाक्ररपृया जानिए धरम, .पाबनएस:' बंरी9नमके 2मारामयारी किसका पलक अम्मा फलीदा:जो: पामकाामाद्का पानलक्त-म> 'आामकाआकरा १ वाप्रमथपदक' कपाए/चालरक असिशएजआ०. गया्पधपरमा पातसापभ> फृशकीपपमलः..ाजदलाउली। ध्रधमयानंत्री:: परालआदता: पाकर, पास#फाड2 पयापरमक 'इउडाजय पमामपदाप. सपरनिममद.. आर्दयोफाफ. मेन वानरवण पर्दा. फामनपाताए' सोडा वर फालटाइक पा ा८- अएलारअन्दस, पदक, १2 मडर0 कलर :रलेक मापा +रकानमलक 'डकाअपपक रस भजन) विकार, 
ही 


रु अभिनेयार्थ दशरूपक नाटिकातोटक रासक प्रकरणिकावान्तर प्रपंचः सहितमु। 
अनेक भाषा. व्यामिश्र रूपम- ध्वन्यातोक लोचन पेज 444 
2 अन्येतु प्रकरण नाटक भेदात्‌ नाटिकाभिश्चते - इति प्रकरणिकाडपि सार्थवाहादि- 


नायकयोगेन कैशिकी प्रधाना वक्ष्यते इत्याहु: । अभिनव भारती भाग-2 पृ0 246 


3. एवं (नाटिकावतृ) प्रकरणी कार्या: चतुरंकाडपि सा भवेत । विष्णु धर्मोत्तर पुराण 
३/7 
4. काव्यानुशासन (वाग्भटट) पेज 48 (का.भा.) एवं प्रकरणी किन्तु नेता 


प्रकरणोदित:। नाट्यदर्पण 248 
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नाटिका के समान प्रकरणिका का भी नाटक एवं प्रकरण के योग से रचना 
होती है। परन्तु दोनों में यह स्पष्ट अन्तर है कि नाटिका नाटकोन्मुख होती है जबकि 
प्रकरणिका प्रकरणोन्मुख। प्रकरणिका के नायक वणिक आदि होते है। वेश, संभोग आदि उन्ही 
के अनुरूप होता है। स्टत्रीपात्र भी इसी श्रेणी के होते है | प्रकरण के समान ही यहाँ 
दुखाधिक्य के कारण कैशिकी वृत्ति का प्रयोग अत्यल्प होता है । रामचन्द्रगुणचन्द्र ने भरत 
निरूपित दशरूपकों के अतिरिक्त नाटिका और प्रकरणिका का उल्लेख कर द्वादइश रूपक का 
सिद्धान्त स्थापित किया है । क्योंकि जैनधर्म में भी "द्वादशवच ही होते है। नाटिका और 
प्रकरणी को मिलाकर द्वादश रूपकों की परिगणना होती है । आचार्य विश्वनाथ ने दो पंक्तियों 
में अतिसंक्षिप्त परिभाषा प्रस्तुत की है जिसमें नायक सार्थवाह तथा नायिका नृपवंशजा होती है' 
पर अन्तर यह है कि विश्वनाथ ने उपरूपकों तथा रामचन्द्र ने रूपकों में उसका उल्लेख 
किया है । शिंगभूपाल ने नाटिका और प्रकरणिका[ दोनों का खण्डन किया है । उनका खण्डन 
दशरूपक की परम्परा में है कि प्रकरण के समान ही प्रकरणिका की विशेषताएं है । अतः 
उनका स्वतंत्र महत्व नहीं माना जा सकता है। सामान्य भिन्‍तता के आधार पर विभिन्‍न 


रूपकों की कल्पना करने पर3नकी संख्या की कोई सीमा न रहेगी ।“ 


सधाधााबाक पाता. परम पास्‍वााकक मवधदीओ+ पाामाक' पयदाफथाताकः पाशाशम्युक, पालामयाक नाधानााए। पताकछक भाकाकााा+ पाक पशाक्राश पराकम्भाक: _सरसान:. पंकामराे! "राम अजनापयादः पाकर परापकााा|, १ाधपापाथइक त्माशभता2 नममातर+ “ररादकायका,.दद्धारमया" अनकाल्‍रूयात पममतमथा0 परजाकञालह- पचमानताकत- बरउरटपआाता "पन्‍यडाद2 वामाधकार3, परकतल्‍म पक पाफएक्राधक, "जरकायात- सकााजहाए# "2322प0. "हपतकावाफ़, पररकााक्रकी: भंपपथका!.. परमार पामंऋरएक;कव++,..परया0+2स;. "रद्कपफरपत, म्न्‍करंपरनाकी "सदर गआ+&आ२+ जरकहताा, जाया उकक 7आफाबापक १: लाइक आम, 
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4.3.2.2 नाटिका: 


नाटिका सर्वप्रधान उपरूपक है । किसी न किसी रूप में इसकी सत्ता प्राचीन 
ग्रन्थों में पायी जाती है | भरत ने नाटी नामक एक भेद का उल्लेख किया था। 
दशरूपककार ने अपने प्रबन्धक को रूपक के दशभेदों तक सीमित रखते हुये भी नाटिका का 
निरूपण किया है। नाटिका में नाटक के समान प्रधानपात्र प्रख्यात होता है किन्तु प्रकरण के 
समान कथा कविकल्पित होती है। इस प्रकार उपरूपक का यह भेद नाटक और प्रकरण 
दोनों का मिश्रण होता है । अर्थात प्रख्यात नायक के विषय में कथानक  कल्पित हुआ करता 
है । इसमें स्त्रियों का बाहुल्य होता है, चार अंक होते है और नायक धीरललित होता है । 
इसकी नायिका कोई कन्या होती है जो या तो किसी न किसी प्रकार अन्तःपुर से स्बद्ध 
कर दी जाती है या संगीत में लगी रहती है । नायिका भी किसी राजर्षि, वंश की कन्या होती 
है। राजा का उससे नया-नया अनुराग होता है और उसे अपनी रानी का पग-पत्र त्रास वना 
रहता है तथा वह डरता-2 कन्या के प्रेम में प्रवृत्त होता है । रानी भी किसी उच्च घराने 
की होती है जो राजा की ज्येष्ठ पत्नी होती है और प्रत्येक कदम पर राजा से मान करती 
है । यह बड़ी प्रगल्भ होती है । राजा का नायिका से मिलन ज्येष्ठ पत्नी के ही हाथ में 
होता है। अन्त में रानी की स्वीकृति मिल जाती है और दोनों का संगम हो जाता है । 
अन्तःपुर से सम्बद्ध होने के कारण इसमें गीत, नृत्य और वाद्य का पर्याप्त अवसर रहता है 
और नायक के धीरललित होने से इसमें नृत्यादि के समावेश को प्रोत्साहन मिलता है । 
इसका अंगी श्रृंगार रास होता है और वृत्ति कैशिकी होती है। उदाहरण के लिए रत्नावली, 
प्रियदर्शिका, इत्यादि के क्षेत्र में ही आते है। 


ऋत्काल:> धदकातारक परंदाकरकस, य६२॥९७५ पपयाधास्‍ाद, गान्दामारक्क': 'ऋअंमाफ। परसपमएए- धसमका:.पमपााता/॥न्यााक०काया- फशएफछ0. पास '</कातवाप्र पादप ५३७१३ एक- जााामकं्ार, १०७७० ०००७० ७७७७७ ७००७० ७७७७७४१७७॥७७४७७७४/७०७७४७७७००७७७७७७७७७७७७७४०४/७७७७७४/ ००७७० ५ ७७४०० अब 5 मल लाश आम अल लक 
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.3.2.3 प्रस्थान : 

यह नाम ही अभिनवगुप्त एवं भोज की दृष्टि से अन्चवर्थ है। क्योंकि इसमें 
प्रियतम के प्रवासगमन का भाव अनुबद्ध रहता है । इसमें प्रवास विप्रलम्भ का भाव रहता है। 
प्रथमानुराग और श्रृंगार की स्थितियां भी प्रस्तुत की जाती है। इसमें दो अंक होते है। दास 
नायक होता है और विट उपनायक। दासी नायिका होती है। धनिक के अनुसार प्रस्थानक एक 
नृत्य रूपक है। इसमें वीर रस का अंत में प्रयोग होता है । अतः यह सुकुमार और उद्धत 


होता है। शारदातनय के अनुसार श्रृंगरतिलक इसका उदाहरण है |“ 


4.3.2.4 शिल्पक : 

शिल्पक चार अंक और चार वृत्तियों वाला उपरूपक है । नृत्य आदि की शिल्प 
में प्रधानता रहती है। इसमें हास्यरस नहीं. होता, पर सागरनन्दी के अनुसार यह 
"सर्वरसपूजित" है । नायक ब्राहमण और उपनायक अनुदात्त प्रकृति का होता है । श्मशान 
आदि के वर्णन की प्रधानता होती है। उत्कण्ठा संशय, तर्क, ताप, उद्देग आलस्य, अनुकम्पा 


और आतंक आदि 27 अंशों का भी प्रयोग इसमें होता है |“ 


4. सा.द. 6/286, ना.ल.को. पेज 434, दशरूपक पर धनिक की टीका 
4/8, भोज: श्रृंगार प्रकाश पेज 543 
2] भावप्रकाश पेज 257, 6/993, ना" ल.को. पेज 426, दशरूपक '; 4/8, 


धनिक टीका सन्दर्भ- (भरत और भारतीय नाट्यकला- सुरेन्द्र नाथ दीक्षित) 


24% 


4.3.2.5 संलापक : 
इसका उल्लेख “भावप्रकाशन" में भी किया गया है । इसमें तीन या चार अंक 
होते है। कोई पाखण्डी नायक होता है तथा श्रृंगार और करूण रसों को छोड़कर अन्य रस 


हुआ करते है। नगरोपरोध, छत्न, उपद्रव इत्यादि का अभिनय किया जाता है।न तो इसमें 


भारती वृत्ति होती है न ही कैशिकी।इसका उदाहरण- "माया कापातिकी ”है | 


.3.2.6 दुर्मल्लिका: 

दुर्भल्लिका में चार अंक होते हैं। प्रथम अंक की तीन नाडिका में विर अपनी 
क़ौड़ा प्रस्तुत करता है । पांच नाडिका के द्वितीय अंक में विदूषक हास्य का सृजन करता है 
छः नाडिका के तृतीय अंक में पीठमर्द और दशनाडिका के अन्तिम चतुर्थ अंक में नायक का 
नाट्य होता है । कैशिकी और भारती वृत्तियों -तथा गर्भ सन्धि को छोड़कर शेष सन्धियों का 
प्रयोग होता है । भोज के अनुसार दूती चौयरति तथा युवा और युवती के अनुराग रहस्य को 


प्रकट करती है। शारदातनय की परिभाषा भोज से प्रभावित है। अभिनवभारती में कोई 
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परिभाषा उपलब्ध नहीं है । नाट्यदर्पण ने इसे दुर्मिलित शब्द से अभिहित किया है। 


दुमल्लिका का उदाहरण "विन्दुमती" है। 


4.3.2.7 ब्रोटक : 

इसका उल्लेख भाव प्रकाशन में किया गया है । इसमें अंकों की संख्या 5, 7,8 
या 9 हो सकती है। इसका नायक दिव्यमानव होता है और इसके प्रत्येक अंक में विदृषक 
रहता है । इसी से सिद्ध होता है कि इसका अंगी श्रृंगारस ही हो सकता है । 


"विक्रमोर्वशीय" इसका उदाहरण है ।“ 


4.3.2.-6 सेंदुटक ; 
सट्टक एक महत्वपूर्ण उपख्पर्क है । यह नाटिका के समान होता है । 
परन्तु इससे दो बातों में भिन्‍न है । इसमें प्रवेशक और विष्कम्भक का प्रयोग नहीं होता है 
तथा भाषा प्रधान रूप से प्राकृत होती है । सट॒टक का उल्लेख एवं विवेचन आचार्यों ने 
रूपक और उपरूपक दोनों ही रूप में किया है । 
4. ना.ल.को. पृ. 432-433, ना.द. पेज 494 , सा.द. 6/293 
भावप्रकाशन पेज 267 (सन्दर्भ-भरत और भारतीय कल्ा- डा0 सुरेन्द्र नाथ 
दीक्षित) 
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भोज ने सम्भवतः सर्वप्रथम सटटक की परिभाषा प्रस्तुत की है। उनकी दृष्टि 
में नाटिका और सटुटक , नाटक और प्रकरण से नाट्य सम्पदा में कुछ ही न्‍्यून है। भाषा 
के संबंध में भोज की परिभाषा अस्पष्ट है । 

सटुटक एक भाषा में हो , यह तो स्पष्ट है , पर वह भाए्षा, प्राकृत, 
संस्कृत से भिन्‍न अपभ्रंश हो या प्राकृत यह स्पष्ट नहीं है।। सटुटक का विभाजन अंकों में न 
कर यवनिकान्तर शब्द से किया है । यवनिका सट्टक वस्त्र की बनी होती है । अतएव 


सट॒टक का यह नाम प्रचलित हो गया- ऐसी भी कल्पना की जा सकती है।“ 
विश्वनाथ प्रतिपादित उपरूपकों के अतिरिक्त अन्य उपरूपक 


4.3.2.9 मल्लिका : 
विश्वनाथ ने अटठारह उपरूपकों के नाम एवं उनके लक्षण प्रतिपादित किये है। 
इन उपरूपकों के अतिरिक्त मल्लिका कल्पवल्तल्री पारिजातक, शम्पा, द्विपदी, छलिक और 


नर्तनक आदि उपरूपकों का भी आचार्यो' ने उल्लेख किया है । 


दि न न मा मी ला आर ० आरा णााााम रण पा आधी 0७०० जा रण आजम ७ आल ७॥७४७४७७७४०७७०७०००७७७७७७०७०४७७७७७७७७०॑ ७० ७४७७ी७७७/*१७७७४७७४//७७७४४/४७७४ ७७४७७ 


2 नाटके लक्षणं यत्तु यत्स्यातु प्रकरणे डपि च। 
सट्टक नाटिकायां च किंचिदृतं तदुच्यते। | 
विष्कम्भक प्रवेशक रहितो यस्त्वेक भाषया भवति। 
अप्राकृत (प्राकृतया) संस्कृतया (१?) स सट्टकों नाटिका प्रतिम: । भोजराज- 
श्रृंगार प्र. पेज 540-544 वी. राघवन द्वारा संशोधित 
कर अंक स्थानीय विन्यस्त चतुर्यवनिकान्तरा- भाव प्रकाशन पेज 244, तथा 269 


ना.ल. को. - पे. 3399-3204 
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मल्लिका श्रृंगार प्रधान तथा कैशिकी वृत्तियुक्त रूपक है। अंक एक या दो 
होते हैं। विदूषक और विट इसमें वर्तमान रहते हैं । "मणिकुल्या इसका उदाहरण है । 
कल्पवल्ली में हास्य और श्रृंगार रस का योग होता है | नायक उदात्त औरउपनायक पीठमर्द 
होता है । वासक सज्जा अभिसारिका नायिका होती है। तीन लय और दसों लास्य इसमें 
होते है । इसमें मुख प्रतिमुख एवं निर्वहण सन्धियाँ वर्तमान होती हैं। “माणिक्य वल्लिका '' 


इसका उदाहरण है । 


4.3.2.40 पारिजातक : 
पारिजातक तता एकांकी मुख, निर्वहण संधियुकत होती है। इसमें वीर एवं श्रृंगार 
रसों को प्रधानता रहती है। विदृषक की क्रीड़ा और परिहास से यह मनोहर होती है । 


"मंगातरंगिका इसका उदाहरण है |: 


.3.2.44 शम्पा : 
शम्पा शब्द का प्रयोग स्वयं भरत ने किया है । तालसहित (वांए) सव्य हस्त 
और पाद का संचालन 'शम्पा" के नाम से अभिहित होता है ।“ शम्पा शब्द का प्रयोग समय 


संकेतक छोटी यष्टि के लिए भी होता है । वाल्मिकीय रामायण में नृत्य प्रयोगकाल में 


आधा पाकर अरालमात आशाग्याः आक्रामक सा पाला पताात भाशाताकत मायलताक सादाकाक यहा भाहाओाक' संकाय गादाााध पाक) पदक कक भ्रयााा पाक व्याफनक :- ऋषटमपाका परमलवदर-पाकराशक्ापाा पशइजकक काका सातातदताला' यदापमाड. धरधायाभदाक भरयाकाभका८+ गांड). ध:2 ७८७ नया5ााका मलाप्रातडडा.भाकाााका भमफामारज पर... पाकर जकदायकात पाकपा>..पखकपताप पाया), 'काकाव8- "वायतदा9 भतउक्ाजडहका 'ामाप्रणरक.रवकमजर मातम. जाएएशदु. अतानाउलक ग॒राधाल-ा# “समातयााक, 


का भा. प्र. पेज 267-268 


25 नाट्यशास्त्र- 33/38-39 (का.स. ) 
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समय का निर्धारण करने वाले व्यक्तियों के लिए "शम्पा”का प्रयोग हुआ है। सम्भव है यह 
इस प्रकार के नृत्य रूपक का संकेतक है , जिसमें रंगीन यष्टियों के प्रहार के द्वारा ब्यताल 


का सूचक प्रहार होता है । 


4.3.2.42 द्विपदी : 

द्विपदी का उल्लेख भामह ने भी किया है । द्विपदी गीत और गतिबय का 
बोधक शब्द है । द्विपदीगीत के आधार पर ही सम्भवतः द्विपदी नृत्य भी प्रचलित हो सका। 
ऐसी परम्परा रही है। कन्‍नड़ के प्राचीन नाटक "यक्षगान” का नाम तदन्‍्तगँत संगीतकेभाधार पर 
ही है। द्विपदी शब्द का प्रयोग गति विधान के लिये भी होता है । गति प्रचार पात्र की 
मानसिक अवस्था के अनुरूप होता है । तीव्र या मन्‍्द गति रस विशेष का संकेत होता है । 
"मालती माधव” के टीकाकार जबद्धर के अनुसार- द्विपदिका का प्रयोग करूष, विप्रलम्भ्रचिन्ता 
और व्याधि में होता है।“ इस प्रकार लय, संगीत और गीत से नृत्य तक द्विपदी का प्रयोग 
होता है । संगीत रत्नाकर में द्विपदी का उल्लेख गीत रचना के रूप में किया जाता है। 
रामचन्द्र गुणचन्द्र के अनुसार द्विपदी आदि छन्द भेद है। अस्तु द्विपदी का संबंध गीत और 


नृत्य से है। 


ही कांप ३०२०३ आयी ७७०७ आओ 00ाण «बंध ७७००० ०७७४० धार ४००७७ ७७४७७७७७४०७७७/७७७७७७/७७७७४०७७०७/७७७/ई७७७७/७७७७७७७४४७७७७७७४७४००७७/७४७०७४०७७७०७७ ७७०७० ॑०७००/औ/७७४७७७७० ७४९ ७००७०७ऑीणएर' 


4. वा. रामायण अ. 94-48 शम्या स्त्री युगयकीलकः अभरकोश 2/4 शम्या तु 
सत्यसोपान: सततलकरपादयो:। ना.श. 34/42-4 4 


8 मालती माधवः जबगद्धर की टीका, ना.द. पेज 494 
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4.3.2.43 छल्रिक : 

छल्िक श्रृंगार वीर प्रधान उपरूपक होता है । इसमें ताण्डव और लास्य दोनों 
का मिश्रण होता है। हरिवंश पुराण में छालिक्या नृत्य की विस्तृत कथा मिलती है, जिसके 
अनुसार वत्राम रेवतो और कृष्ण- रूक्मिणी तथा अन्य युवा युवतियों ने नृत्य, 
गीत, वाद्य का समन्वित रूप प्रस्तुत किया । इसमें नारद ने वीणा, कृष्ण ने वंशी और अर्जुन 
ने हल्लीसक वजाया था। अप्सराओं ने मृदंग वजाये । कलिक का उल्लेख कालिदास ने भी 
किया है, जिसमें गीत नृत्य का सम्मिलित प्रयोग हुआ है । प्रद्युम्न - प्रभावती विवाह के प्रसंग 
में रामायण के अभिनय का उल्लेख है। वारांगनाओं ने टेवोद्टार छलिक का गान किया, 
तदनन्तर नान्दी का प्रयोग हुआ । इससे यह सूचित होता है कि छलिक मूर्तरंग का अंग था और 


इसमें गीत नृत्य की प्रधानतारहती थी ।7 


२0022 यारा॥७ याधामााः अमान व्याचमग॥. था भहारादक पायााशा धभायामम+ पार्क भायतहाइक पालशाम्या प्रदााक+ पकरा॥+ पवन ७: भाद़ााा॥ सााा2भथक ध१७७०९७: पाक लम्राामात भरायाएकत अरमान, अााात-29७७ भा गनाापाभाा काम) भधथाक्ाा# जमाना जथा०भााः भाथाहंक! पश+आक १७७७७७७७ पाक भादायाद॥ भधाकंगाक परस्‍कामा, भरकम जया भा अयकमामा+ पारा 'रावबंआाक। १७0७७ जवकिकोकीी ंऑ22आ9 भात#)ाक श्रभाक्राथाल भशामा अफाभयप' पादामाएकर अमाकराक 


/क ततस्तु देवगांधार छालिक्य॑ श्रवणामृतं। मैमस्त्रियः प्रजम्रिरे मनः श्रौन्रसुखावहम। 
हरिवंश, विष्णुपर्व, अध्याय- 88-89, 93 (चित्रशाला प्रेस) माल विकाग्निमित 


अंक-( 
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4.3..2-4 भाण: 

भाण का विवरण अभिनवगुप्त , भोज , शारदातनय सागरनन्दी तथा विश्वनाथ 
ने भी प्रस्तुत किया। अभिनवगुप्त के अनसार भाण में नतंकी , नृसिंहावतार और वामावतार 
की वर्णना का प्रयोग करती है । अतः यह उद्धनांग प्रवर्तित होता है । भोज के अनुसार यह 
गीत नृत्य प्रधान है परतु मध्य में गायक कुछ बरद्यांश जोड़ताचलता है । इसमें उद्धत , ललित 
और ललितोद्धत नृत्य का प्रयोग होता है। भाण में कठिन से कठिन अभिनय वस्तु का प्रयोग 
होता है । भाण के मूल में हरि, हर , सूर्य , भवानी और स्कन्‍्द की अभ्यर्थना का भाव 
रहता है। उद्धत करण प्राय. तथा स्त्री पात्र रहित होता है । परन्तु सुकुमार करण होने पर 
यहीं भाणिका के रूप में परिवर्तित होता है और इसमें स्ल्रीपात्रों का प्रयोग होता 
है।  . 


साकार सवार्भावा- भर्ाकममदाा प्याकायताक आहार भायापताा पाया अरमाथाक शव, साधा बइधाकमााक साहहामाक सका यधथाममाकक समकयालकि +फालानक हनन पहमममयहाक :साशकमाक+ आनक७ाा आकाका क्रककायाका प्वाभाकातत पाक पप्रयााका' अयकाओ। परववायांक पाइामक, समापन पुमपाणइुक कपाफाामक। भमनाथाजरभक प्यहकप्था७ "अदरक "समता पावर अमल. सपरकअक अम्रधयाकड,.. तारा "पर. रद भ्रामक, जया नरया्ैवानना३ 'रररशामामा,.धलाकामापा$ पारा. ाताआाड़े.धायमावाा नाका0छ' सामने. धरकाातबाका, 


4. अभिनवभारती भाग-4 पृष्ठ-484 भा. प्र. पेज 258-260 
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उपरूपकों की विभिन्‍न शाप्त्रीय ग्रन्थों में न्‍्यनाधिक संख्या इस बात का प्रमाण 


है कि इस विधा पर सामाजिक परिवेश की छाप बहुत अधिक है। जैसे-2 समय बदलता रहा 
नये-नये विचारों की परिकल्पना की जाती रही और कभी-2 पुरानी विधाओं का लोप भी 
होता गया। निःसन्देह ये हल्के फुल्के मनोरंजन हैं . जिनमें अधिक संभार आवश्यक नहीं 
होता है, और जनसाधारण को हल्का मनोरंजन प्राप्त होता है । नाटक तो अभिजात वर्ब से 
सम्बद्ध है किन्तु उपरूपक में सामान्य जनजीवन का चित्रण रहता है । अतएव जनसाधारण 
के मनोरंजनों के माध्यम से उनके जीवन का अध्ययन करने के लिए पर्याप्त सामग्री मित्र 
जाती है। सामयिक होने कारण ही ये रचनाएं सुरक्षित नही रही सकी है और इनकी परम्परा 


का अध्ययन एक दुष्कर कार्य हो गया है । 


4.4 सटटक साहित्य : 





यह सत्य है कि उपरूपकों को साहित्यिक महत्व रूपकों के बाद ही प्राप्त 
हुआ। रूपक शब्द भी प्राचीन होते हुए , जिस अर्थ में लक्षण ग्रन्थों में प्रयुक्त होता है वह 
रूप आचार्य धनंजय के द्वारा प्रदान किया गया है । धनंजय ने ही रूपक के दशभेदों को 
रूपक नाम दिया । इस प्रकार विश्वनाथ ने नृत्य पर आधुत प्रबन्धों को उपरूपक नाम दिया 


है।। रामचन्द्र ने अन्य रूपक कहकर सट्टकादि उपरूपक का वर्णन किया है।“ अभिनवगुप्त 


उ्यालामभः वाामा॥ पका श॥भ७७७॥७। ३६७४७: अधाउभाका। पराकाना॥ पदक: पकांणादपरंकभाड. "रा "रात पाहाकाान श्वाभा> मामा चाछाक जा ९७७७७ अयभागक पवाका+ भयशामाक-पमपाााक आयी आवाामाक धराइल्‍मा समाााह+ पाना परयाााधाः भ्राआक) धायातामा। अाशाया॥ आयामा॥। गया अपर पाना भामापरहक भाााकाक सलामाहप्थो+.फामकनाए-+ धकरमयाएा माअान्‍कक "अप 2फेसी-पायाफरमा०क,..परवाकालके;. "फोम: पाएा2रंकथा-. स्‍लसपारकार. पलट डी चा०५प-न्‍ा..पारक पालन... कमी: ग>फफकाबक: पकफककोल.. 
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ने एक स्था पर लिखा है :- एते प्रबन्धा: नृत्यात्मकाः न नाट्यात्मकाः नाटकादिविलक्षण:''। 
अतएव स्पष्ट है कि नृत्य पर अवलम्बित प्रबन्धों को उपरूपकों या रूपकों की श्रेणी में पीछे 
स्थान प्राप्त हुआ। रूपक प्रेक्षकों के अन्तकरण में स्थित स्थायी भाव को रसस्थि'ति तक 
पहुँचाते हैं, तो उपरू्पक उपयुकत भावभंगिगाः के द्वारा प्रेक्षक के सम्मुख किसी भाव विशेष 
के प्रदर्शित करते हैं। इनका प्रचार प्राचीन काल से ही चला आ रहा है । उपरूपकों की 
संख्या, उनके प्रकार एवं स्वरूप के संबंध में पूर्व में काफी विस्तृत चर्चा की जा चुकी है। 
ग्रन्थ का विवेच्य विषय सट॒टक होने के कारण अब सट॒टक का उद्भव, विकास : स्वरूप एवं 


उपलब्ध सट्टकों का संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया जा रहा है । 


4.58 सट्टक का उदुभव एवं विकास 


अभिनव गुप्त ने कोहल द्वारा सटटक का उल्लेख किया है तथा उदाहरण स्वरूप 
राजशेखर की कर्पुरमंजरी को प्रस्तुत किया है । राजशेखर की कर्पूरमंजरी सट्टकों में 
सर्वप्राचीन सटटक है। दशरूपककार धनंजयनेरूपक के दश भेद गिनाये हैं किन्तु हेमचन्द्र ने 
पाठ्यकाव्य के बारह भेद कहे हैं । उन्होंने ये बारह भेद धनंजय के उक्त दश भेदों में 
नाटिका और संट्टक को जोड़कर बताये हैं ।* किन्तु रामचन्द्र गुणचन्द्र ने ये बारह भेद 


नाटिका और प्रकरणी को मिलाकर तिखे हैं। साथ ही अन्यान्यपि च रूपकाणि कहकर सट्टक 


अनाज परधााइजद' धराका# पका भामााा+ भवाासाक आधाम्माका भाााााक। धााक धयाक्रा) आधा भाांआाा प्राकाकाल धागा: रा ज्याकममाका पाया पस्‍दाभाक आशा भाकाधाक: पालक अयाभाका पामामाक अशा्रकाक का भा) पाना मॉ्रामंद आकरमाः भयानक परााा१७ सम पहाातथक- गदाशााा३ वयकाााधा धरम जरवाकरकाओ! पायकामाक ध्यातनाा' वरशाामवा पोज प्रद॥॥0७७) पान मरा. शाला श्रकााामाह भवस' व्यताधााक जतादताा' भा: शोक 
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आदि उपछ्पकों का निर्देश किया है । सचपूछिये तो उपरूपकों को व्यवस्थित करने का श्रेय 
साहित्यदर्पण कार विश्वनाथ महापात्र को है। इनके समय तक अटू्ठारह उपरूपकों की 
प्रतिष्ठा हो चुकी थी और गणनाक्रम में सटटक को चौथा स्थान प्राप्त था। कुछ विद्वानों के 
अनुसार नाटिका और त्रोटक रूपक है और कुछ विद्वान उन्हे उपरूपक मानते हैं। इसी प्रकार 
की बात सट॒टक के बारे में भी लागू होती है। किन्तु स्मरण रखना है कि जिस प्रकार 
नाटिका और प्रकरण सम-पांक्तेय हैं, उसी प्रकार नाटिका और सट॒टक भी एक ही वृन्त के 
दो फूल जैसे है। लगभग इसी तरह की बात शारदातनय ने कही है । द 
शारदातनय (ई.सन्‌ 4875-4250) के भावप्रकाशन के अनुसार सटुटक नाटिका का ही एक 
भेद है जो नृत्य के उपर आधारित है । इसमें कैशिकी और भारती वृत्ति रहती है।रौद्र रस 
का अभाव होता है और सन्धि नहीं होती है। अंक के स्थान पर सट्टक में यवनिकान्तर 
होता है। इसमें छादन, स्खलन , भ्रान्ति और निद्वव का अभाव रहता है ।“ 

"संक्षिप्त हिन्दी शब्द सागर के अनुसार- '"सट्टक प्राकृत भाषा में प्रणीत एक 
रूपक है और एक छन्द का नाम भी है।_“सट्टकम्‌' राब्द चुरादिगयण की “सटुट" धातु में 


प्वुलप्रत्यय करने पर निष्पन्न है जिसका अर्थ- है - लेना, देना, क्षति पहुँचाना अथवा 


साधाकाका पाता अमशआम्यक+ पवकरमात्ा। आधियााााः पमाकादाहः अम्मा. सा पाया. प्रदायक... गरामलोकाओ, कमा आरा सनम: पक, धामाामहक'. स्‍मवाम्यर वाकााग्ाक.स्‍इ्क॥ धमाका भाममममााइक+ भाााथा।.परधराताका साइाााा पाया. भायामााक" पाकामामाक, सयाकाकक भा या।रभाकाक ज्याइमाहाक अमापाता पडायाक पदाकबाका. भमतााकरांक' "जिला. पंशोशंमित'. भावना 'रभाभावााा भाव व्रधमामक परमार जाराहापा अषनाता 


4. नाटिका त्रोटक गरोष्ठी सटटक नाट्यरासकम्‌। (प.6 काद-) 
2.5 प्राकृत साहित्य का इतिहास- डा0 जगदीश चन्द्र जैन 


5 संक्षिप्त हिन्दी शब्द सागर- नागरी प्रचारिणी सभा वाराणसी 


बलवान होना है ।६ किन्तु यदि इस व्यकरणात्मक व्युत्पत्ति पर ध्यान दिया जाय तो 
सट॒टक शब्द का रूपक या उपरूपक से कोई मेल नहीं बैठएःता है । मानक हिन्दी कोश 
के अनुसार सटुटक शब्द पुल्लिंग है जो सट॒ट' धातु में कन्‌' प्रत्यय करनेपर निष्पन्न होता है। 
यह एक प्रकार का उपरूपक है जिसमें अद्भुत रस की प्रधानता रहती है | ये किसी समय 
केवल प्राकृत में ही लिखे जाते थे।” सट्टक शब्द की व्युत्पतित के संबंध में प्राकृत के 
पण्डित डा0 ए.एन. उपाध्ये ने जो तर्क उपस्थापित किया है , उसमें पर्याप्त शास्त्रीय बल 
है। उन्होंने लिखा है - सम्भवतः सट्टक शब्द ड्राविण भाषा का है | "क" प्रत्यय को 
हटा देने- पर इसमें दो शब्द शेष रह जाते है।- स और अटट (या) आट्ट । त्रविण के 
भाषा कोश में "आट्ट" या आट्टम्‌" का अर्थ नृत्य या अभिनय होता है । आटु्ट शब्द मूल 
धातु अड्ड या आड्ड से बना है जिसका अर्थ है - नाचना या हाव भाव दिखलाना।” मेरी 
समझ में सट्टक में "स" अक्षर सहितता का बोधक है। जिसकी व्युत्पत्ति इस प्रकार की जा 
सकती है- "नृत्य सहितम्‌ अटूटंइूति नाटकभ्‌ अभिनय वा इति सट॒टकम्‌।”" इसी कथन की 
पुष्टि डा0 रंजन सूरिदेव यह कहते हुये करते है - "निष्कर्षतः नृत्ययुक्त नाटकीय प्रदर्शन 


(स+अट्ट+क) ही सट्टक है।' 
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8 संस्कृत हिन्दी शब्दकोश- वामन शिवराम आप्डे पेज 4064 
5 मानक हिन्दी कोश- पांचवा खण्ड पेज 256 (हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग) 
- रामचन्द्र वम्मी 


3. चन्द्रलेखा की भूमिका अंग्रेजी फ्रस्तावना)- डा0 उपाध्ये 


लक्षण ग्रन्थों में उपलब्ध लक्षणों के आधार पर डा0 नेमिचन्द्र शास्त्री ने यह 
सार निकाला है कि सट॒टक का विषय प्रेमाधान होना चाहिए। वृत्तियों में कैशिकी और भारती 
की स्थिति सटटक के लिए आवश्यक है। नृत्यप्रधान होने के कारण सट॒टक एक प्राचीन 
नाट्यविधा है । डा0 शास्त्री का अनुमान है कि सट॒टक का प्रचार ग्याहवीं शती से पूर्व ही 
हो चुका था और यह नाट्यविधा भी अन्य नाट्य विधाओं की तरह ही लोकरूपों में विकसित 
होकर साहित्यिक रूप लेने लगी थी।< सट्टक की प्राचीनता को प्रमाणित करते हुये डा0 
नेमिचन्द्र शास्त्री कहते है - "प्राकृत भाषा में सटटक का लिखा जाना भी उसकी प्राचीनता 
का सबल प्रमाण है । ई.पूर्व. 200 के भरहुत के शिवालेख में प्रयुक्त "सादिक" या 
"सट्टिक” शब्द भी "सट्टक" का पूर्वरूप प्रतीत होता है । ऐसा मालूम होता है कि जनता 
के बीच में सट्टक का प्रचार ई.सन्‌ के पूर्व ही था और यह इतना अधिक जनमानस में 
समाहित हो गया था की लक्षणकारों का ध्यान इस लोकनृत्याभिनय की ओर बहुत काल तक 
नहीं जा सका।“ इससे स्पष्ट है कि प्रारम्भ में सट॒टक को कोई विशेष स्थान नहीं प्राप्त था। 
धीरे-2 उसमें रूप परिष्कार और विशिष्टता आयी, जिससे वह राजाओं एवं सम्ध्रान्त 


व्यक्तियों के रूचि परितृप्ति का कारण बन गया । 
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एक अन्य मत के अनुसार सट्ट या सटुटक - संस्कृत की शाटी या शाटिका 
का अपभ्रृंश रूप है | शाटी का अर्थ है साड़ी। यह माना गया कि लोक विषयक होने के 
कारण सामान्य लोगों में जब विशिष्ट साजसज्जा का सामान प्रेक्षागृह तथा तामझाम अप्राप्त था 
या उनकी पहुँच के बाहर था तो उन्होंने अपने घर गृहस्थी या आस पास में जो सामग्री मिल 
गयी उसी से नाटक का मंचन किया। ऐसी स्थिति में यवनिका या पर्दे के स्थान पर घरेलू 
साड़ियों का प्रयोग किया। ऐसे साड़ी प्रयोग की प्रधानता होने से भी इसका सटुट या साटक 


या सटटक नाम समीचीन प्रतीत होता है । 


4.6 सटटक का स्वरूप और वैशिष्टय 





आचार्य विश्वनाथ के अनुसार, सट॒टक पूर्णतया प्राकृत भाषा में निबद्ध होता है 
इसमें प्रवेशकक और विष्कम्भक राहित्य और अद्भुत रस का प्राधान्य आवश्यक है । इसमें 
अंक के स्थान पर "जवनिका" व्यवहुत होती है। "कपूरमंजरी" में स्वयं राजशेखर ने सटुटक” 
को नाटिका का अनुहर्ता बताया है - 

सो सट॒टओ त्ति भणइ दूरं जो णाडिआई अनुहरति। 


कि उण एत्थ पवेशअविक्कंभाई ण केवल होंति। ।* 


 स्‍कमांबर सममममामाता समवाधरादादत पहना समवायाक जयानकाहक ध्ावावक- नातयाया मरमाकत जगावाकर, :सकेकरसाककी पामोमदाक पाआ2ममछ)...पयालकधााण. "पषसामाआ- धारक. परिपराकाक! पाउजामाकाे) "यामी. अदरक अइंद्रना॥: समोधाथ पालायांक पाशााकाके पका. अधााआाकप्रधापम्मवा? धराहानंकः नदांशा! पाने सहालाए़ भ्रामक अयाकाधायाक आधा ैरयकाा8 ध्याक्रणामक ध्ाइापका अपशा परम, 'रवहाा#' भा आयात धरना भाारमाएत जा उमर, साहा 'ष्णायाधजकक- धक्का. ामााम्मही, भायममवाक, ्रमदहो लिन: काने. 
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विश्वनाथ ने सट॒टक को नाटिका का समजातीय माना है | तदनुसार, नाटिका 
के समान ही सट्टक का कथ्य काल्पनिक होता है । श्रृंगार रस की इसमें प्रधानता होती 
है। प्रख्यात धीरललित राजा इसके चरित नायक होते हैं। महारानियां प्रगल्भा और मानिनी 
हुआ करती हैं। साथ ही वे स्वभाव से गम्भीरता का निर्वाह करने वाल्ीएवं राजकुलोत्पन्ना 
होती हैं। अपने राजा की सभी नायिकाओं या रानियों में ज्येष्ठा का स्थान प्राप्त होता है । 
गर्वस्‍्फीत महारानी से छिटके हुए राजा, यानी नायक का किसी नवीन मुग्धा रूपवती 
राजकुमारी से समागम होता है। अन्तःपुर आदि के संबंध से देखने सुनने का अवसर मिलने 
के कारण इन दोनों में उत्त्तोत्तर प्रेम बढ़ता जाता है । नायक अपनी मानिनी महिषी से 
भीतर ही भीतर आतंकित रहता है, किन्तु नवीन नायिका के प्रति उसकी प्रवृत्ति बराबर 
उनन्‍्मुख बनी रहती है। स्त्री राज्य, श्रृंगारवर्ण और राजा का अपनी महिषी के शासन के 
वशंवद होना आदि भी सट्टक के अनिवार्य वर्ण्य विषय की सीमा में आते हैं। नायक अपने 
राज्य भार को मन्त्रियों पर सौंपकर भोग बिल के विन्यास में निमन रहता है। ैंहिक 
आनन्द की प्राप्ति ही उसका जीवनोद्देश्य होता है । उसके प्रणय व्यापारों में विदूषक अन्त्तरंग 
सहायक होता है । स्त्री प्रधान सट॒टकों की संज्ञा प्रायः नायिका के नाम से सम्बद्ध रहती 
है। 

कुछ विद्वानों का मानना है कि सट॒टकों में प्राकृत भाषा का ही प्रयोग होना 
चाहिए। किन्तु सट्टक साहित्य के संस्थापक स्वयं राजशेखर ने स्पष्ट कर दिया है कि 
उन्होंने "कपूर्रमंजरी" में जो प्राकृत भाषा का प्रयोग किया वह संस्कृत की अपेक्षा 
प्राकृत की मधुरता के कारण किया न कि कोई अनिवार्यता थी।: भाषा के संबंध में 


गा परूसा संक्कि अवंधा पाउदवंधो बि होई सुउमारो। 
पुरूससमहिलाणं जेत्तिअभिदहातरं तेत्तिअमिमाणं।। कपूरमंजरी पेज 44 चुन्नीलाल 
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विद्वानों का मानना है कि सट्टक पहले संस्कृत भाषा में लिखे गये बाद में उन्हे प्राकृत 
भाषा में परिवर्तित कर लिया गया । इस भाषायी परिवर्तन के संबंध में राजशेखकर का मत 
है कि संस्कृत में परिवर्तन कर देने पर काव्य का अर्थवही रहता है , उसमें कोई अन्तर 
नही होता है। प्राकृत में भी वे ही संस्कृत के ही शब्दों का प्रयोग किया जाता है तथा 
चमत्कार पूर्ण. वाक्य को काव्य कहते हैं। अतः भाषा क्‍यों न संस्कृत हो या प्राकृत हो अर्थात 
उक्ति वैचित्य का काव्य में होना अत्यावश्यक है , भाषा कोई भी हो।“ 

टटक के संबंध में आर .पी. पोददार महोदय का मन्तव्य है कि सट्टक 
लोकनृत्य थे जो सामान्य जनजीवन से संबंधित थे। सट॒टक में मुख्य रूप से नृत्य और गान 
पाया जाता है | इसमें कहानी की सत्ता नाममात्र होती है। सटटक की कथावस्तु में नृत्य 
औरर गान परिवर्तन एवं विशेषीकरण का एक साधन है । कथयावस्तु के अभिनयकेसाथ उसमें 


वर्णित दृश्य विधान, नृत्य, ग्रान एवं जवनिका विभाजन के साधन बन जाते है।“ 


>परधाााभाका. सकााममपा" .अराममागाजए.पमयाम्,.. धरना. पशशपकााक..पामापा०..स्‍वााइनीगा+ व्रत. ारपनयादी+."धधाााराद,:.भेकापधावाक."जइताएक+. उ्यााआक+' पारकरयमंड,..."धायाधमभा. पा, परमरणावा:.. पिदाहपे!... पालक फेस ारब;त,."काददाकभ०.3ितरापााा॥-भाजाज०याए।. नपवतातकाका।. दायमंपाफ, पपााामाए।. चपोकिकेस' १ :पाकााक २. मम .सरदा+दााक २2॥८॥०मल पाक. धवासरासक धक्का... पदकााबइक ऋभायादपक...सधाकाा2+..पशकापाक। गाता. हादसा. भाशापाता भरीकानका0.पका0प "पापा 'पाकाभकाक). पाया... भा; "मरना .पाइााााा७.+माामअ. 


4. अर्थनिवेशास्तएव शब्दास्तएव परिणमन्तोडपि। 
उक्तिविशेषः काव्यं भाषा या भवति सा भवतु।। कर्पूरमंजरी पेज 40 चुन्नी लाल 
की व्याख्या 


4 रम्भामंजरी की अंग्रेजी फ्रत्तावना- आर .पी. पोददार- पेज 4-5 
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इस प्रकार सट्टक की साहित्यक उपलब्धि का अपना पारंपरिक महत्व है , 
जिसे प्राकृत कवियों ने अपने शास्त्रीय ज्ञान प्रतिभा और परम्परा के आत्मसात करने की शक्ति 
द्वारा महिमा मण्डित बना दिया। यहीं कारण है कि नाटकों के अध्ययन के सन्दर्भ में 


सट्टकों का समानान्तर अध्ययन अपनी नितान्त अपेक्षिकता रखता है। 


शोधार्थ गृहीत शीर्षक की अपेक्षा को ध्यान में रखते हुये उपलब्ध सट्टकों के 
नाम, लेखक एवं समय, सारणी के माध्यम से प्रस्तुत किया जा रहा है । ध्यातव्य है कि 


सट्टकों का यह क्रम प्राकृत भाषा के प्रकाण्ड विद्वान डा0 आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये के 


अनुसार है। ह 
4. कपूरमंजरी की भूमिका - आर.पी. पोद्दार 
2. चन्द्रलेखा की अंग्रेजी भूमिका- आ. ए.एन. उपाध्ये 


(भारती विद्याग्रन्थवली में प्रकाशित) 


का उपलब्ध सट्टकों का क्रमवार प्रदर्शन 
सट्टक का नाम लेखक 

. कपूरमंजरी राजशेखर 
रम्भामंजरी नयचन्द्र 

3. चन्द्रलेखा रूद्रदास 

4. श्रृंगारमंजरी विश्वेश्वर.. 

5. आनन्दसुन्दरी कण्ठीखाघनश्याम 


4.8 अनुपलब्ध सट्टकों का नामोल्लेख एवं समय नामोल्लेख एवं समय 


गा विलासवती मार्कण्डेय कवीन्द्र 
से बैकुण्ठचरित कण्ठीखाघनश्याम 
3. नवग्रह चरित कण्ठीखा घनश्याम 
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समय 


0वीशताब्दी (480 से920 
तक लगभग) 


45वीं शताब्दी 
4660 के लगभग 
46वीं से 48वीं शदी 
48वीं शदी 


47वीं शताब्दी (प्राकृत सर्वस्व 
में निर्देश मात्र) 


47वीं शताब्दी 


47वीं शताब्दी अप्रमाणित एव 
अप्रकाशित) 


अव प्रत्येक सटटक एवं उनके लेखक के सम्बन्ध में विवरण क्रमवार दिया 


जा रहा है :- 


4.4 


.7.85 कर्पूमंजरीः 

सटुटकों में कर्पूरमंजरी का सर्वप्रथम उल्लेख प्राप्त होता है । इसके मूलकथ्य 
का हर्षदेव के नाटक “रत्नावली" के कथानक से ततोड्धिक साम्य है। इसमें राजाचन्द्रपाल 
तथा कुन्तल' राजकुमारी कपूरमंजरी का प्रणयवृतान्त वर्णित है । यह सट्टक चार 
जवकिनत्तों में समाप्त होता है । कथानक॒की लघुता तथा चरित्र चित्रण की अविषदता के 
बावजूद इसमें कई ऐसी साहित्यिक विशेषताएं है जिसमें चमत्कारिता तो है ही, मार्मिकता भी 
है। : इस सट्टक की रचना शौरसेनी प्राकृत में हुई है। चूंकि रत्नावली के पूर्व कर्पूरमंजरी 
की रचना हो चुकी थी अतः रत्नावली का कर्पुरमंजरी के उपर प्रभाव तो नहीं पड़ा है किन्तु 
दैवसंयोग से साम्य अवश्य है । राजशेखर नाटककार की अपेक्षा कवि अधिक है। अपनी 
भाषा के ऊपर उनका पूरा अधिकार है । बसंत, चन्द्रोदय, चर्चरीनृत्य आदि के वर्णन 
कर्पूरमंजरी में सुन्दर बन पड़े हैं। राजशेखर ने माना है कि संस्कृत और प्राकृत भाषा पुरूष 
और महिलाओं की तरह क्रमशः प्रूष और सुकुमार है । सम्भवतः इसलिए कवि ने संस्कृत 


की अपेक्षा प्राकृत में लिखना श्रेयल्कर समझा। 


:सवाइामााशा' भराताा+ पा आ्धामाकः आता, अलकामात" भशायतादाा भाइकमात पावाााक आधााइक प्रधाजाओ भरकमाश सभा सकता ध002000 भाजााा॥ 2ा05०१०, ०यशाताक भायक्ामााा समा मायाामक पाकाया0 भक्त सकााकाक पाला भाधाातका-पराकादीक जा भााा॥क आधा जरायाावाक। सवा: पालोयारंक' सहाकोिक भोगापंक्राद मंतीशंधती॥ी सका प्यवकााा काम भयाओडि भारदाताह+ +॥ाबहा पका हथ0220 भशाा000. पाााकरल. परकाउथाक। मपशकती ववशीमोमो! भॉकमलाओ ैरका ९७0; “रा्ंमियाक व्यापमं, 


4. प्राकृत संस्कृत का समानान्तर अध्ययन- डा0 श्री रंजन सुरिदेव 


॥7 8 शक! कर्पूरमंजरी के रचनाकार के रचनाकार: 


कर्पूरमंजरी के रचइता प्रसिद्ध यायावरवंशीय राजशेखर हैं , जो संस्कृत के 
प्रख्यात लक्षण ग्रन्थ काव्यमीमांसा के यशोधन कृतिकार हैं । यायावर वंश कवियों के प्रसव 
में कल्पतरू के रूप में प्रसिद्धणा। इसी कुब में अकाल- जलद, सुरानन्‍्द, तरल, कविरज 
आदि अनेक अप्रतिम प्रतिमा सम्पन्न कवि उत्पन्न हुए थे। राजशेखर महाराष्ट्र चूणामणि 
अकावजलद का प्रपौत्र था। इनके पिता का नाम दर्दुक या दुह्दिक था। इनकी माता का नाम 
शीलावती था। इसने क्षत्रिय वंशोद्भवा चौहान रमणी अवन्तिसुन्दरी से अनुलोम विवाह किया 
था। अबन्तिसुन्दरी संस्कृत और प्राकृत की प्रकाण्ड पण्डिता थी और अपने पति की 
कर्पूरमंजरी का अभिनय- आयोजन उसी ने कराया था। 

राजेशेखर काव्यकुव्जेश्वर महेन्द्रपाल के गुरू थे जिसके दराज्बार में आसन और 
दो पान की प्राप्ति बड़े भाग्य की बात थी- "ताम्बूल दयमासनंच लभते यः काव्यकुब्जेश्वारात्‌ ” 


राजशेखर ने अपने लिए बालकवि, कविराज सर्वभाषाचतुर आदि विशेषणों का उपयोग किया है। 


मल नल लक अब अमल मल मामला आमअ बारह ॥० ७0 ब जमा बम मम भी 0४०७० ७७, 0०१३४ ७४४७७एढं ०७०७७ ी७७७४७७७७४० ७०७७७ ७७७४७७४७४/४७७७ेी७७७े/७णरर ००७७७ ७७७७४ आओ 


8 "चाउहाएकुकमौलिआलिआ राअसेहर कईदगरेहिणी। 


भत्तुणो किदिमवंतिसुन्दरी सा पडजइदुभेदमिच्छदि।।"(/4) कर्पुरमंजरी 
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यह अपने आश्रयदाता राजा महेन्द्रपाल के उत्तराधिकारी पुत्र महीपाल का सभासद- संरक्षक 


भी थे। सियादोनी- शिलालेख के अनुसार महेन्द्रपाल का तिथिकाल सन्‌ 903-4 और 907-8 
की बीच निर्धारित किया गया है।! डा0 ए.एन. उपाध्ये के अनुसार महेन्द्रपाल का समय 
903ए. डी. से 97 ए.डी. है। इसलिये यह तथ्य सुस्पष्ट है कि राजशेखर का समय 900 
ए.डी. होना चाहिए। राजशेखर के पांच ग्रन्थों का परिचय मिलता है जिनमें पांचवा अधूरा ही 
है। वे ग्रन्थ निम्न है- 4 बाल रामायण, 2. बालभारत, 3. कर्पूरमंजरी , 4. 


विद्धसालभजिका , 5. काव्यमीमांसा।“ 


आम अमन लक जे नकल ल मात नील के पल मी ली कली लंबी लि अाााा मा ाााा बार ाााा_ भार भाााा आम 0७७३७ ०७/७७७/७७७/ ७७/७४/७७७७ ७७४७७ ४/७७आ४७४७/७७७छाश/ी७७७४७७७/७७/७७//७//७७७/४/७४७/७७७ऑ 


है प्राकृत संस्कृत का समानान्तर अध्य-यन- डा0 श्रीरंजन सूरिदेव 


५) चन्द्रलेखकी भूमिका- ड0 ए.एन. उपाध्ये 
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॥0 52 रम्भामंजरी - 


यह सट्टक कपुरमंजरीसे अनुप्राणित है । यह कहना असंग्त न होगा कि जिस 
प्रकार “मेघदूत" परवर्ती समस्त दूतकाब्यों यागीतिकाव्यों को अनुप्राणित करता रहा उसी प्रकार 
"कपूरमंजरी"परवर्ती, समस्त सट्ठकों की आदर्श पीठिका बनी रही। रम्भामंजरी नाम भी 
कर्पूरमंजरी के भाव स्पर्श की स्पष्ट सूचना देता है । किन्तु नयचन्द्र ने रम्भामंजरी को 
कर्पूरमंजरी से बढ़कर सिद्ध किया है। उनका मानना है कि कर्पूर की प्राप्ति रम्भा (केला 
नामक फल) से हो सकती है किन्तु रम्भा की प्राप्ति कर्पूर से नहीं हो सकती है। अतः इस 
कारण भी "रम्भामंजरी" कर्पूरमंजरी से श्रेष्ठ है।” इसमें तीनजवनिकान्तर है। आनन्दसुन्दरी 
की भांति इसमें संस्कृत के प्रयोग मित्रते हैं। भाषा का यह मिश्रण इस बात की ओर संकेत 
करता है कि इन देनों कृतियों के कर्ता मूलतः संस्कृत के कवि थे, किन्तु इन्होंने प्राकृत में 
लिखने का अनुशंसनीय आयास किया है । अतः सट॒टक में तीन ही जवनिकान्तर है जो 
इसकी अपूर्णता की ओर संकेतित करता है । इसमें वाराणसी के राजा जैतचन्द्र और लाटनरेश 


देवराज की पौन्नी रम्भा की प्रणय परिकथा रोमांचक शैली में उपस्थित की गयी है। 


४8 प्राकृत-संस्कृत का समानान्तर अध्ययन- डा0 श्रीरंजन सूरिदेव 


25 डा0 आर.पी. पोद्दार- रम्भामंजरी की भूमिका में। 
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५ वररदाता+ अवाााात आधशभााओ परादानाा सका पका सदावाताा॥॥ पाप भाशरादात चराााक२+ पाता» भामा्याद+ पाक जमाना _सशामवाएक, का ७2। जसप्रयालाात तनेगा-कप: बराउारा27 ऋष्कडडआएत गाा3+ पाए, +वकातकरााा५ा कबमलर८१७. डक अरघाताया), पेफआनाएुक :ाशनासंनाब्टा पातल्‍आनडता: ववहजमिररव: व्कोअपरती, भताकरसयक ५++साया, भ०मशपाकपपा बडतानपक! "रू गार३ पाएपाइथाओ, पमामशासक आप पासयाारा: असयाकार: पंपरदमममापाकत जय2/मर>. ग्मामयलक ऩएकाल्‍यात:: +यनमतताा, मोषमढभा(कत परामकाी, गपपवामालकी “»पतकत लक. 


काम-परितांप्त की चमत्कारिक रमणीयता को काव्य सम्पन्नता की कमनीय 
चारूता पर कसने वाला यह सट्टक कपूरमंजरी की होड़ में पिछड़ गया है। इसकी 
अन्तिम फलप्राप्ति भी साकांक्ष रह गयी है और उद्देश्य अनवगता अन्त में पाठकों पर 
लादी गयी जिज्ञासा का बोझ अपने ही मस्तिष्क को झुंझलाहट से भर देता है। इसमें 
नायक का चरित्र पूरी तरह से निखरकर उभर नहीं पाया है। उन्मुकत योनमेध के लिए 
ही नायिका रम्भा का अपहरण आपकमें अनभिजात्य संस्कार का द्योतक है। इस प्रकार 
कथावस्तु मौलिक होते हुए भी रोचक नहीं बन पायी है । फिर भी वर्णन की विपुल॒ता 
एवं भावों की रसमयता की दृष्टि से काव्य अनवध एवं आस्वाध है। उन्मुक्त यौनजीवन, 
अनुपमरसिकता. एवं ललित प्रसंगों के आयोजन सट॒टकों में सहज प्राप्त है। “रम्भामंजरी" 
में ऐसे ललित प्रसंग्रों का पर्याज्त अपबूंहण हुआ है।: 
4.7.2.4 रम्भामंजरी के रचनाकार: 

रम्भामंजरी के को प्रसन्‍नचन्द्र के शिष्य नयचन्द्र हैं जो पहले विष्णु के 
उपासक थे और बाद में जैन हो बये थे । षटभाषाओं में कवित्त करने में और राजाओं 
का मनोरंजन करने में कुशलथे नयचन्द्र ने आपको श्रीहर्ष और अमरचन्द्र कवि के समाजमें 


प्रतिभाशाली बताया है। अपनी रंभामंजरी को भी उन्होंने कर्प्रमंजरी की 


वा जाधाताकः पाया सवकायाका 'सक+॥ प्ाा20) पाधापरकाक भरामातः परदाभा७ वायाााक' धरना, चहकामामः पारा गाना पहना जमाना पापा पका पासमाय॥ साया परनाक अऑध्ााा७ पाता अहाकका गादालाक पाया अदा भराताः भ७ाा0 भााा> पलाकाया: जाता अयमामाक जदााथा॥ पयाभावा। ऋरादाओ। भधाक्ाक अक्धााकः पाकर प॥-आाकः पका पक्राकाकत गाा0७ शान मरा पालक पााआक्र स्‍ामगत पवामामाओ: पहाकामाका, 


डा.आर.पी. पोददार सम्पादित तथा प्राकृत शोध संस्थान, वैशाली द्वारा 


46.4 


अपेक्षा श्रेष्ठ कहते हुए उसमें कवि अमरचन्द्र का लालित्य और श्रीहर्ष की बढ़िम्मा स्वीकार 
की है। 

नयचन्द्रकवे: काव्यं रसायनमिहाद्भुत्तम्‌। 

सन्त: सुदन्ति जीकत्ति श्रीहर्षाद्या: कवीश्वरा:।। 

लालित्यममरस्येह श्रीहर्षस्‍्येव वक्रिमा। 

नयचन्द्रक वे; काब्ये दृष्टं लोकोत्तरं द्यम।। (4/47/8) 

नयचन्द्र का समय 44वीं शताब्दी का अन्त माना जाता है-। ४ 

4.7.3  चन्द्रलेखा- रूद्रदास 

चन्द्रलेखा या चन्द्रलेहा में चार यवनिकान्तर हैं जिनमें मानवेद और चन्द्रलेखा 
के विवाह का वर्णन है। श्रृंगाररस की इसमें प्रघानता है । इसकी शैली ओजपूर्ण है। 
चन्द्रलेखा की शैली कर्पूरमंजरी की शैली से बहुत कुछ मिलती है। कपूरमंजरी के ऊपर यह 
आधारित है । काव्य की दृष्टि से यह एक | सुन्दर रचना है। शब्दांकारों एवं समासांत 
पदावली के कारण इसमें कृतिमता आ गयी है । पच्चों में प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन सुन्दर 
बन पड़े हैं। इसमें छनन्‍्दों की विविधता पायी जाती है। अन्य सट॒टक रचनाओं की भांति इस 
पर भी संस्कृत का प्रभाव स्पष्ट है। वररूचि के "प्राकृत प्रकाश” के आधार पर इस ग्रन्थ 
की रचना की गयी है जिससे भाषा में कृतिमता का आ जाना स्वाभाविक है।“ 
हु प्राकृतसाहित्य का इतिहास- डा. जगदीशचन्द्र जैन पेज 634-635 


9. प्राकृत साहित्य का इतिहास- डा. जगदीश चन्द्र जैन पेज 630-634 
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सटुटक में चूँकि अद्भुत रस का विनियोजन आवश्यक है, इसलिए लेखक का 
"प्राकृतप्रकाश सम्मत महाराष्ट्री में निबद्ध "चन्द्रलेहा" के कथातत्व में कौतृहल तत्व के प्रति 
विशेष आग्रह परिलब्ित होता है। घटनाएं नाटकीय ढंग से प्रवाहित होती हैं। मदनातुर 
चन्द्रलेखा का कदलीगृह में मिलन का दृश्य न केवल रोचक है, अपितु उत्तेजक भी है। 
काव्यात्मक सौन्दर्य के साथ ही इसमें सटटक के समस्त ग्रुणों का भी समायोजन हुआ है। 
प्रेमतत्व के विकास की दृष्टि से इस सट॒टक की समृद्धि श्लाध्य है।। कवि ने सट्टक 
को परिभाषित करते हुए बताया है कि सट॒टक नाटिका का सहचर होता है, उसमें चार 
यवनिकान्तर होते हैं । यह विविध रस और अर्थ से युक्‍त होता है। उसमें एक ही भाषा 


बोली जाती है और विष्कम्भक आदि नही होते हैं।“ 


इस प्रकार गीति, पृथ्वी, वसन्ततितबका, मन्दाक्रान्ता श्रग्धरा आदि पन्द्रह 
प्रकार के छन्दों में आवद्ध इस सट्टक में नारी सौन्दर्य का बड़ा ही उत्तुंग उभार रूपायित 
हुआ है। इसकी गद्यात्मक प्रौढ़ता की सरसता को ''उत्तररामचरित” के गद्य के समानान्तर 
रखकर देखने पर ही इसका सही मूल्यांकन हो सकता है।“ 
हु प्राकृत संस्कृत का समानान्तर अध्ययन- डा0 श्रीरंजन सूरिदेव 
5 सो सट॒टओ सहअरो किल णाडिआए 

ताए चउज्जवणिअंतर बंधुरंगो 

चित्तत्थ सुत्तिथ रसो परमेक्‍्क 

विक्खंभआदि रहिओ कहिओ वुहेहि।।(4/5) चन्द्रलेहा 


3. प्राकृत संस्कृत का समानान्तर अध्ययन- डा0 श्रीरंजन सूरिदेव 
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4.7.3.4. चन्दलेहा के रचनाकार: 

चन्दलेहा के कर्ता रूद्रदास पारशवबंश में उत्पन्न हुए थे और रूद्र और श्रीकण्ठ 
के शेष्य थे। ये कालीकट के रहने वाले थे। इन्होंने सन्‌ 4660 ६. के आस-पास 
चन्दलेहा को ख्ना की थी। पारशव-वंश साहित्यिक भाषा-साहित्य के प्रचारक प्रसारक के 
रूप में ऐतिहासिक गौरव से समुज्जवल माना जाता है। कवि रुद्रदास को संस्कृत- प्राकृत 


भाषाओं में समान अधिकार रखने वाले कवियों का मुकुटमणि माना जाता था।: 


4.7.4 श्रृंगारमंजरी: 


श्रृंगरमंजरी एक सट॒टक है, यह प्रकृष्ट प्राकृतमयी रचना है। “ इसके उद्धरण 
अलंकारकौस्तुथ (पेज 347) और रसचन्द्रिका (पेज 90) में मित्रते हैं। चार जवनिकान्तर 
वाले इस सट्टक में केवल अभिनय के संकेत और पात्रों के नाम संस्कृत में हैं। अन्तःपुर 
में श्रृंगारमंजरी के साथ राजशेखर की प्रेमकथा नाटिका की कथावस्तु के अनुरूप काल्पित 
है। राजशेखर नायक, श्रृंगारमंजरी नायिका और रूपलेखा ज्येष्ठा नायिका है। ये सभी पात्र 


सट्टक के लक्षणों के अनुरूप चित्रित है। 


कमल ली लक अर्जी ७ ७७७७७ ७ी७७७७४७॥७७७७७७७े७७एर्मी»७ी७७७७४७७७ईी७छर्न७७७ी७७७४७७७४४७७७/७७७/७७/७७र*७७७७७७४/७७एआई# ७७७७० आला ७७ ७०० ७ धारणा ७ «मार 


2 प्राकृत संस्कृत का समानान्तर अध्ययन- डा0 श्रीरंजनसूरिदेव 


2 कीथ-- संस्कृत ड्रामा पृष्ठ- 256-257 
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पात्रों के संवाद शिष्ट हैं । पात्र सुगठित एवं तंत्रमंत्र शक्ति से रहित हैं। वे 

शास्त्रों की बाते करते हैं। रसस्वरूप पर उनकी चर्चा उल्लेख्य है। इसमें प्रधानरस श्रृंगार 
है जिसमें विप्रलम्भ की व्यंजना अधिक हुई है।। अभिनय के संकेतों से इसकी अभिनेयता 
झलकती है। यह सहुदयों को चमत्कृत करने वाली कृति है।“ इसमें 20 प्रकार के विविध 
छन्दों में 242 प्राकृत पद्य है। ये सानुप्रास पदावली से गुम्फित हैं। इस प्रकार के छन्दों 
के साथ अलंकारों के भी वैविध्य से सट॒टक में कवित्वझ्नब्कता है। कवि ने सट॒टक में 
नाटकीय सन्ध्यगों का समावेश कुशलता से किया है । श्रृंगारमंजरी और कर्पुरमंजरी में 
विदूषक और दासी का विवाद और देवी की अनुमति से नायक और नायिका के विवाह आदि 
अनेक घटनाएं समान हैं । इस सट्टक में रचनाकार की नाट्यविधियिनी शक्ति का विकास 
मिलता है । नवमातिका में विदृषक कुशल नही है । प्रस्तुत रचना में सटटक के विदृूषक 
का चरित्र विकसित जान पड़ता है। यहाँ वह सट्टककार के उद्देश्य का प्रत्यायक है।“ 
नवभालिका में पहले नायक में रागोदबोध चित्रित हुआ है, बाद में नायिका में। श्रृंगारमंजरी 
में यह क्रम परिवर्तित हुआ है ।* ठीक यही क्रम हर्ष ने भी प्रियदर्शिका और रत्नावत्ी में 


अपनाया है।? अतः श्रृंगारमंजरी नवमालिका के बाद की रचना है। 
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ह श्रृंगारमंजरी 4/6 सम्पादक डा.ए.एन. उपाध्ये पूना वि.वि. पत्रिका पेज 44 
(डा0. जगन्नाथ जोशी द्वारा सूचित श्रृंगारमंजरी की भूमिका पेज 40) 

री परम-चमक्किदि जणणी- डा0 ए.एन.उपाध्ये पूना वि.वि. पत्रिका (डा0 
जगन्नाथ जोशी द्वारा सूचित) पेज 40 

35 चन्द्रलेखा सटटक की भूमिका पेज 43-46 डा. ए.एन. .उपाध्ये (डा0 
जगन्नाथ जोशी द्वारा सृचित) पेज 40 

4. नवमालिका पेज 4-8 मालवमबूर पत्रिका - मन्दसौर, श्रृंगारमंजरी पेज 46 
डा0 जगन्नाथ जोशी द्वारा सुचित ) पेज 40 

हि संस्कृत कवि दर्शन- भोलाशंकर व्यास (पेज 332, 343,) 4964 ६0 का 


संस्करण डआ0 जगन्नाथ जोशी द्वारा श्रृंगरमंजरी की भूमिकामें सूचित ) पेज 40 


5 है| का 


.7.4.4. श्रृंगारमंजरी के रचनाकार : 

विश्वेश्वर की श्रृंगारमंजरी “ प्राकृत साहित्य का दूसरा सटटक है। विश्वेश्वर 
लक्ष्मोधर के पुत्र और शिष्य थे तथा अल्मोड़ा के निवासी थे। इनका समय ईसवी सत्र की 
8वीं शताब्दी का पूर्वार्द्ध माना जाता है। विश्वेश्वर ने अल्पवय में ही अनेक ग्रन्थों की 
रचना को थी जिनमें नवमालिका' नाम की नाटिका और श्रृंगारमंजरी आलमक सट्टक मुख्य है। 
डा0 ए.एन. उपाध्ये को इस सट्टक की हस्तलिखित प्रतियां उपलब्ध हुईं हैं जिनके आधार 
पर उन्होंने अपनी चन्दल्लेहाकी विद्वतापूर्ण भूमिका में इस ग्रन्थ का कथानक प्रस्तुत किया 
है। राजशेखर की कपुरमंजरी और श्रृंगारमंजरी के वर्णनों में बहुत सी समानताएँ पायी जाती 
हैं। दोनों ही ग्रन्थकारों ने भास की वासवदत्ता, कालिदास की मालविकाग्निमित्र तथा हर्ष 
की रत्नावली और प्रियदर्शिका का अनुकरण किया है। श्रृंगारमंजरी में कवि की 
मौलिकप्रतिभा के दर्शन होते हैं। भाषा शैली प्रसाद गुण से सम्पन्न है । 


4.7.5 आनन्द सुन्दरी - कण्ठीखा घनश्याम : 


"आनन्दसुन्दरी" एक ऐसा सट्टक है जो कप्ुरमंजरी से प्रचलित परम्परा से 
तनिक हटकर है। आनन्दसुन्दरी में गुणज्ञ और प्रतापी सम्राट शिखण्डचन्द्र एवं अंगराजकी 


कन्या आनन्दसुन्दरी की प्रणयोत्तर परिणय कथा चित्रित की गयी है। कथातत्व में, 


धाम कशालााक१ सदा. पका आधायाक का पद गआामा। क्‍५%0कक 'सक्रया पददाम्याक-परवाभाकाक पधादाक आया भ्रवलयाक, : वियकरता पाक अ्ाधातारात+ काका, १2२2५४ाु७- १८०५ाउमारे.. ०२०३५. पकालकमह० पउसाकसका पवाउसका; पाशालतावा अपा25७- 'पकहकुमम। चताग्ाएठमए- भरकर. रद. सयजकााए--पक्रक्रधाफल,.. परवफापातएम, वयााकाद, यामी 'ामयाकाडा भाथवाउपते पडाउरपा. पपमेशााका सयरप्रमत+ ०डााल+ पहापाकाश/+ प्यापातााभाार' 'फाकानाएढक. जापअओओर "करदरपाआ "यदनाकमागुडर चडसपख 


. काव्यमाला सीरीज- भाग 8 में बम्बई से प्रकाशित ( प्राकृत साहित्य का 
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सट्टक के लक्ष्य में लक्षण की सटीक संग्रति हुईं है। कवि ने इस सट॒टक 
में दो बर्भनाटकों की योजना करके अपना परम्परेतर मौलिकअभिमत व्यक्त किया है कि 
सट्टक की परिपूर्णता के लिए गर्भ-नाटकों की योजना अनिवार्य है । इसमें भी विदूषक 


का हास्य पूए० पर चीनी की मिठास उड़ेलता है। 


डा. नेमिचन्द्र शास्त्री ने मूलकथावस्तु को देखकर यह अनुमान लगाया है कि 


कवि ने इस सट्टक के कथश्य को संस्कृत में सोचा और उसे प्राकृतः में लिपिबद्ध कर 
दिया। इसी कारण इसमें "कर्पू्रमंजरी" वाली सहज सरसता की तरह मार्मिकता नहीं पायी 
जाती। वररूचि के "प्राकृतप्रकाश" को कवि ने अपनी भाषा का आधार बनाया है।“ 
डा0 ए.एन. उपाध्ये ने आनन्दसुन्दी सट॒टक को लीक से हटकर लिखा ग्रया सट॒टक 
मानते है।कविघनश्याम ने कर्पूरमंजरी से बहुत थोड़ा अनुकरण किया है | सटुटकमेंदो 
गर्भनाटकों की योजना . एक अद्वितीय सोच । है । राजशेखर तथा अन्य कवियों ने देशी 
का प्रयोग किया है । इसी प्रकार की अभिवृत्ति को अपनाते हुए घनश्याम ने मराठीशद्दों 
का प्रयोग किया है जोकि वर्तमान प्रयोग में प्रचलित है। घनश्याम अपने गवोक्ति के लिए 
प्रसिद्ध है। "पारिजात" एबं उनकी ही उपाधियों है। सम्पूर्ण सटटक में कही-2 संस्कृत का 


प्रयोग मिलताहै । सूत्रधार एक जगह संस्कृत भाषा का प्रयोग करके घनश्याम के कण्ठीखा 
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गाता है।: 


4.7.5.4 आनन्दसुन्दरी के रचनाकार : 


कवि घनश्याम जो स्वयं को "महाराष्ट्र चूड़ामणि" कहते थे तथा जिन्होंने 
"कण्ठीखा" उपाधि धारण किया था, महादेव और काशी के पुत्र थे। इनके दादा चौदाजी 
बालाजी थे । ईशा उनके बड़े भाई थे। शाकम्बरी उनकी बहन का नाम था और सुन्दरी 
तथा कमलाउनकी दो पत्नियाँ थी। घनश्याम के दो पुत्र- चन्द्रशेखर और गोवर्धनथे। उनका 
जन्म 700 ए डी में हुआ था और लगभग 4750 तक रहे। 29 वर्ष की अवस्था में वे 
तुकोजी । (4729-4735) के मंत्री थे जो तंजौर के राजा था। वे एक अच्छे लेखक थे 
जिन्होंने कई ग्रन्थों की रचना की । उन्होंने 48 वर्ष की आयु से लिखना प्रारम्भ किया और 
64 ग्रन्थों की रचना संस्कृत में की । 20 प्राग्कृत में तथा 25 अन्य भाषाओं में । उनके 
ग्रन्थों का सम्पूर्ण विवरण प्रो. चौधरी ने अपने शोध पत्र में दिया है । कवि घनश्याम ने 
अपने को सर्वभाषा कवि की उपाधि से विभूषित किया। क्योकि उन्हें 7 या 8 भाषाओं 


अराशाआ॥+ प्रााामाक भायाकरदक आया॥॥॥ धाम मादा आाायाम गांधारी चकित अमन चंमनेककाक ध्ाआानाता आयातआक: ग्राशाा॥ अयशबाक भरने धायाक गापमााक अंक पाकर प्हामन पदालामार सममशखामर गरपीाओन अरामायान्य जाकर, गरवस्‍न्वारंश .फाागबनढ पथयक्ाजला0 32%: ,-ल०)- :3०डकम७ पम्मपापहासका+ +उमाहनाब-+ ारपपरवाछ.पपरपता2५७.चात+०७ ३७. -ाभा्रायाात॥ अमाएकाबाक॥. पााारक्षाड.८पदातक स्‍मरातनमादा “पास -मरती..येनिवाप७८+ डरक्राकमनसकल गरमाररा0. “ामपफ्रीतेका "ममजु७-+जन गया + ->राबथाएा मरा, पापटाआमरइक,. 
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का सम्यक्‌ ज्ञान था। वह अपने को राजशेखर का प्रतिद्वन्द्री मानते थे। कवि का मत है 


कि एक महाकवि को कभी भी प्राकृत में लिखने के कारण हीन भावना से ग्रसित नहीं 
होना चाहिए। कवि के अनुसार जो केवल एक ही भाषा का जानकार है ले केवल अंशतः 
कवि है उनमें पूर्णता नहीं है। प्रो? चौधरी द्वारा बताये गये घनश्याम के तीन सट॒टक 
निम्नलिखित है: : 4. वैकुण्ठचरित 2. आनन्दसुंदरी 3. एक अनिश्चित सट॒टक शायद 
नवग्रहचरित है । नवग्रह चरित का विवरण कीथ महोदय ने संस्कृत ड्रामा में दिया है। इन 


सट्टकों में आनन्दसुन्दरी ही प्राप्य है। शेष दो के केवल नाम ही प्राप्त होते है। 


सराानाकः वाह श्रवडा४७ १६४३७॥७७ प्रताक्ाकक भरद्रभान: भरना फावोकम॥ नया न. परवान 0ल्‍ल्‍णयाात भारी + पाइाकाः भयांतरााा परधााओ पहकराम। भा सका कमाना पाभावाक पा७७७ा७. सका: सवाताांता अषाानक लाता भ्राशाकाक पाया पाक पाकम्म्यल प्रभात भायकााना परम्परा श्रशथामन भाानाना पामाताा0 आया आयायाओं' भ्रावाका- भायवाा भाामा॥ थक '्रमाा १ल्‍७जआ- भरमामाकः भाहााा+ अशााभ७ अमान मजाक पाया पाला धमाका 


4. चन्दलेहा की भूमिका में - डा0 ए.एन. उपाध्ये पेज 48-49 
4. नवग्रह चरित + ए.वी.कीथ (संस्कृत ड्रामा पेज 345) डा0 ए.एन. 
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द्वितीय - अध्याय 


2. उपलब्ध सट्टकों का क्सस्‍्तु विवेचन 


नमामि ननशिककी लि शमी निन नमकीन मिनी फि कलम कफ कि सम कअ लक स सजी नल मन कलम लकी न पक क.खकुल-फ ०... #भ०-क००-पहाप॒०-पहृर--पण- न -पहुट--गुट--पुटग-'न- पापा“ पह-- चुत चयूत-“ाक--प्पूत- पु गदु०-- "पु “-पकुर- पुर प्युइन-पद॒-- पु“ पु०-- एक.” पह>ापकूण-पकू-भहुर--गुर--पुन्‍--हु“> नह” बह“ पकुरट--३०- पु“ पु“ ३“-बहु०-.-पाहू”“- हुनर" ग्हुड*+पुल--गहुर “पुर "-गूह-- बहु“. पहु”"- पक रह“चहा- कट" 
>> 


सट्टकों की कथावस्तु नायक नायिका के प्रेम पर आश्रित है। 


वस्तुतः श्रृंगार रस काव्य का शिरोमणि माना जाता है किन्तु सट॒टकों में यह 
रस परकीया प्रेम पर आधृत है। सट्टक प्रबुद्ध वर्ग का उपर्पक न होकर 
सामान्य ग्रामीण जनता की नाट्य विधा है। इसका कथानक भी उन्ही के 
जनजीवत पर आधारित है। प्राचीन काल से ही समाज में परकीया प्रेम 
काफी चर्चित रहा है किन्तु बहुत काल तक नाट्यकारों का ध्यान इस विषय 
की ओर नहीं गया। इस तथ्य को सट॒टक कारों ने काफी गहराई से समझा 
एवं साहित्य में इसकी उपयुकतता को उचित ठहराया तथा अपनी लेखनी का 
विषय बनाया। चूँकि सट्टकों की कथावस्तु सामान्य जीवन के अंतरंग जीवन 
पर आधारित है और ग्रामीण अनपद जनता के लिये लिखे गये है अतः 
सट्टककारों ने उसे उन्हीं की बोलचाल की भाषा प्राकृत में निबद्ध किया । 
इससे सट॒टकों के कथानक में काफी रोचकताएवं आकर्षण आ उरी है। 
सट्टकों की कथावस्तु की एक प्रमुख विशेषता यह भी है कि इसमें विषय 
की प्रस्तावना न देकर सीधे मूलकथ्य परस्ली प्रेम को प्रस्तुत किया गया है। 
इससे ज्ञात होता है कि सट॒टकारों ने सट॒टक लेखन में ग्रामीण जनता के 
धैय एवं उनकी मनोवृत्ति को बारीकी से परखा है । 


अब उपलब्ध सट्टकों की कथाक्स्तु क्रमवार प्रस्तुत किया जा रही है- 
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0) कर्पू्रमंजरी की कथावस्तु 

कपूरमंजरी कविराज राजशेखर की उत्कृष्ट रचना है। इसमें चार जवनिकान्तर 
हैं। इसके अंकों का नामकरण "जवनिका" शब्द से किया गया है । राजशेखर ने स्वयं 
अपनी कृति को सटुटक कहा है । इसका प्रणयन कवि ने अपनी पत्नी अवन्तिसुन्दरी के 
अनुरोध पर किया है। जवनिकान्तरानुसार "कर्पुरमंजरी" की कथा इस प्रकार हैः- 
2.4.4 प्रथम जवनिकान्तर: 

प्रस्तावना के बाद आयोजित वसन्तोत्सव के समारोह में भागलेने के लिए राजा 
चन्द्रपाल विदूषक के साथ और मुख्य परिचारिका विचक्षणा के साथ महारानी विश्रमलेखा 
का प्रवेश होता है। वसन्तवर्णन प्रसंग में विदूषक और विचक्षणा में वाद-विवाद होता है। 
जिससे विदृूषक अप्रसनन्‍न होकर वहाँ से चला जाता है और फिर भैरवानन्द नामक सिद्ध 
योगी के साथ रंगमंच पर प्रवेश करता है। 

. भैरवानन्द अपनी सिद्धि के चमत्कार का प्रदशन करके राजा चन्द्रपाल 
के समक्ष परमसुन्दरी राजकुमारी कर्पूरमंजती को मंच पर उपस्थित कर देता है। यह 
कर्पूरमंजरी कुन्तत्रदेश के विदर्भामक नगर के राजा बल्लभराज तथा रानी शशि प्रभा की 
पुत्री हैं । रानी शशि प्रभा रानी विभ्रमलेखा की मौसी हैं। इस प्रकार रानी ने कर्पुरमंजरी 
को अपनी मौसेरी बहन जानकर उसे कुछ दिनों तक रनिवास में निवास हेतु भैरवानन्द से 
आज्ञा मांगती हैं। भैरवानन्द वैसा करने की अनुमति दे देता है। राजा चन्द्रपाल कपूरमंजरी 


के लावण्य एवं अतिशय < देदीष्यमान रूप पर प्रथम दर्शन से ही आसकत हो जाता 


है। 


के 6 च् 


2.4.2. ठ्वितीय जवनिकान्तर 

राजा कपूरमंजरी के ध्यान में मग्न है। उसी समय कर्पुरमंजरी के द्वारा भेजा 
गया पत्र राजा को विचक्षण द्वारा प्राप्त होता है। विचक्षणा और विदूषक से राजा 
कपूरसंजरी के प्रेम संबंधी समाचार प्राप्त करता है । इसके पश्चात कर्पुरमंजरी द्वारा कुरवक 
तिलक और अशोक वृक्ष के दोहद का वर्णन है। एक दिन हिन्दोलन की चौथ को महारानी 
की आज्ञा से कपूरमंजरी कुरबक वृक्ष को अल्िंगन के द्वारा भेंटती है, तिलकवृक्ष को 
कटाक्ष दृष्टि से अवलोकन करती है और अशोक वृक्ष की जड़ पर प्रहार करती है जिससे 
ये तीनों वृक्ष सहसा विकसित हो जाते है। इस क्रिया को दोहद के नाम से अभिषह्ित किया 


गया है । 


2.4.3  तुतीय जवनिकान्तर 


राजा चन्द्रपात्र स्वप्न में देखी हुई कर्पुरमंजरी का उदृदीपक समाचार विदृषक 
को सुनाता है। विदृषक भी एक विचित्र एवं दे स्वप्न की कथा को राजा से कहता 
है। इन दोनों के परस्पर वार्तालाप के समय में ही वहाँ कुरंगिका के साथ विरह व्यथा से 
संतप्त कर्पूरमंजरी प्रवेश करती है। राजा और कर्पूरमंजरी का साक्षात्कार होते ही सभी 
परिचारिकाएं तथा विदृषक सुरंग मार्ग से बाहर निकत् जाते है। राजा और प्रणय क्रीड़ा 
प्रारम्भ होकर चन्द्रोदय तक चलती है। इसके बाद महारानी विश्रम लेखा पुष्टखबरों के 
आधारपर क्पूरमंजरी का पता लगाने आती है। महारानी के आने की आहट पर कर्पुरमंजरी 


सुरंग मार्ग से वहाँ से हट जाती है। 
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205 चतुर्थ जवनिकान्तर जवनिकान्तर 


इस जवनिका का आराम्भ राजा की कामातुर दशा से होता है। महारानी 
कर्पूरमंजरी पर कड़ी नजर रखना प्रारम्भ कर देती है। कालान्तर में सारंगिका महारानी का 
पत्र लेकर राजा के पास आती है । उस पत्र में लिखा था कि आज सायंकाल राजा का 
घनसारमंजरीः , के साथ विवाह होगा। राजा इस अद्भुद वृत्तान्त का रहस्य सारंगिका से 
पूछता है। सारंगिका राजा से कहती है कि महारानी ने योगीश्वर भैरवानन्द से दीक्षा ग्रहण 
की है, इसके बाद महारानी ने योगिराज से गुरूदक्षिणा की आज्ञा मांगी । महारानी ने 
भैरवानन्द से पूछा कि वह उनको दक्षिणा में क्या दे? योगिराज ने महारानी से कहा कि 
लाटदेश के राजा चन्द्रसेन की कन्या घनसारमंजरी का विवाह राजा के साथ कर दिया 
जाय, यहींउप्तको गुरूदक्षिणा होगी । फिर महारानी ने योगिराज के प्रस्ताव को स्वीकार 
करके महाराज को आमंत्रित किया । विवाह के पहले तक महारानी को यह नहीं विदित 
हो पाता है कि कर्पुरमंजरी ही घनसारमंजरी है। इस रहस्य का उन्मूलन विवाह हो जाने 
के बाद होता है । भैरवानन्द ने कर्पूरमंजरी का विवाह राजा चन्द्रपाल से इसिलए कराया 
जिससे कि वह चक्रवर्ती सम्राट हो जाये क्‍योंकि ज्योतिषियों की ऐसी भविष्यवाणी थी कि 
जो पुरूष कर्पूरमंजरी के साथ विवाह करेगा वह चक्रवर्ती; सम्राट बनेगा। इस प्रकार इस 
सट्टक का सुरक्क अन्त होता है । 
2.2 कर्पूरमंजरी की कथावस्तु का समीक्षा- 

कर्पूरमंजती की कथा कवि की ,निजी कल्पना का विस्तार है । प्रस्तुत 


कथानक पूर्णतः यथार्थ के धरातल पर चित्रित है। राजा चन्द्रपाल प्रथमवार के दर्शन में 


58. 


ही कर्पूरमंजरी पर आसुक्त हो जाता है। सामान्य जनों की तरह राजा चन्द्रपाल की यह 
चेष्टा सटुटक के बक्षणानुसार सटीक ही है।अब प्रश्न उठता है कि कर्पूरमंजरी का नायक 
या नायिका देवयोनि के है अथवा मानव योनि के। सम्पूर्ण कपूरमंजरी के अनुशीलन से यह 
स्पष्ट है कि कर्पूरमंजरी लोकजीवन से सम्बन्धित नाट्य है और उसमें उसी के अनुरूप 
नायक और नायिका तथा अन्य पात्रों का समावेश हुआ है । लोक जीवन का चित्रण होने 
के नाते उसी के अनुरूप प्राकृत भाषा में ही प्रस्तुत सटटक की रचना हुई है। अतः यह 


सट॒टक अदीव्य है । 


कपूरमंजरी के कथानक में राजा चन्द्रपाल तथा कर्पुरमंजरी को गुप्त प्रेम 
व्यापार का वर्णन मुख्य है। इसमें यह आधिकारिक कथानक है | बीच-2 में भैरवानन्द 
की कथा विदूषक औरविचक्षणा का वार्तालाप केवल मुख्य कथानक को गति फ्रहान करने के 
लिए है। प्रस्तुत सट॒टक में कौल धर्म का व्याख्यान दर्शनीय है। नाट्यशास्त्र के क्षण 
के अनुसार भैरवानन्द एवं विदूषक तथा विचक्षणा आदि का वार्तालाप प्रासंगिक कथानक की 


कोटि में रखना युक्तिसंगत है । 


प्रायः यह देखा जाता है कि लिखित ग्रन्थ अपने पूर्ववर्ती. किसी प्रसिद्ध कवि 
अथवा लेखकके विचारों से ओत प्रोत होता है यथा रामायण तथा महाभारत के आधार पर 
कई महत्वपूर्ण ग्रन्थ लिखे गये । यहाँ, कर्पुरमंजरी सट्टक के संबंध में भी यह विचारणीय 
है कि क्या इस सट॒टक पर भी किसी पूर्व कथानक प्रभाव है अथवा नहीं । भोज के 


श्रृंगार प्रकाश में सटटकों के लक्षण के संदर्भ में कवि ने कपूरमंजरी को ही लक्षण के रूप 
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में प्रकट किया है। कर्पूरमंजरी से पूर्व किसी अन्य सट्टक जैसे ग्रन्थ का परिचय नहीं 
प्राप्त होता है। साहित्य दर्पणकार ने भी सटुठटक का लक्षण लिखकर कपूंरमंजरी 
नामक आधद्य सटुटक को उदाहण स्वरूप प्रस्तुत किया है । सट्॒टकों के कालनिर्धारण के 
प्रस॑ग में प्राकृत भाषा के प्रकाण्ड विद्वान डा0 आदिनाथ “नेमिनाथ उपाध्ये ने भी कपपूरमंजरी 
को ही आदि सट्टक का स्थान प्रदान किया है | डा0 ए.एन. उपाध्ये के अनुसार 
कर्पूरमंजरी सम्भवतः 0वीं शताब्दी के आसपास का लिखा गया ग्रन्थ है । इसके पूर्व 


सट्टक नाम से किसी भी सट्टक ग्रन्थ का वर्णन नहीं मिलता है। 


सट्टक और नाटिका के त्लनात्मक अध्ययन से ज्ञात होता है कि सट॒टक बहुत 
कुछ नाटिका से प्रभावित है। कर्पूरमंजरी में स्वयं राजशेखर ने सट॒टक को नाटिका का. 
अनुहर्ता बताया है :- 

"सो सट्टओ त्ति भणइ दूरं जो णाडिआई अनुहरति। 

कि उण्‌ एत्थ पवेशअविक्कंभाई ण केवल होति।।। 

वैसे ६. पूर्व 200 के भरहुत शिलालेख में प्रयुक्त सादिक या सट्िटक शब्द 
के प्रयोग से ज्ञात होता है कि सट्टक का प्रचार ई. सन्‌ से पूर्व ही था किन्तु बहुत समय 
बाद तक लक्षणकारों का ध्यान इस ओर आकृष्ट नही हुआ। इसीलिए इस पर किसी प्रसिद्ध 
ग्रन्थ का अभाव था । स्वयं राजशेखर ने जब यह स्वीकार किया है कि सट॒टक नाटिका 


का अनुसारण करती है तो सट॒टक और नाटिका दोनों का तुलनात्मक सारणीकृत एवं 


(8 चन्द्रलेखा की भूमिका - डा0 उपाध्ये 4/5 


संक्षेप में अध्ययनकरना यहाँ अपेक्षित है। 
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2.2.4 सट॒टक और नाटिका में साभ्व और वैषध्य-- 
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. सट॒टक में नायक धौर ललित कोटिका तथा 
यिका मुग्धा होती है । 

- सट॒टक में अद्भुत रस होता है, किन्तु श्रृंगार 
। की प्रधानता होती है। 

, सट्टक में नायिका रानी की कोई रिए्ते में 
नआंदिहोती है। 


. इसका अंक विभोजन यवनिकान्तर में होता 


. सट॒टक कवि कल्पित होता है। 

इसमें ऐन्द्रजालिक होता है जो छल से 
येका को राजभवन तक लाता है। 

इसमें चार जवनिका होती है। 

प्रथण लिखित सट॒टक 40वी शताब्दी के 
सपास का है। 

रानी नायिका से ईर्ष्या करती है किन्तु 
त्ततः भविष्यवाणी के आधार पर गज का 


ग्रह नायिका से करने का अनुमोदन कर देती 
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. नाटिका में भी नायक धीरललित कोटि का तश् 
नायिका मुग्धा कोटि की होती है। 

2. नाटिका में श्रृंगार रास प्रधान होता है और वी 
रस गौण होता है। 

3. इसमें भी नायिका रानी की वचेरी , फुफेरी य 
मौसेरी बहन होती है । 

4. इसका अंक विभाजन अंक में ही होत 
है। 

5. नाटिका की कथा यथार्थ के धरातल पर कल्पन 
के ताने-वाने से परिपूर्ण होती है। 

6. इसमें भी ऐन्द्रजालिक होता है जो छलत्र रे 
नायिका को राजभवन में लाता है। 

7. इसमें चार अंक होते है। 

8. प्रथम लिखित नाटिका “6वीं शताब्दी के आसपास 


की है। 
9. इसमें रानी नायिका से ईष्या करती है किन्तु 
किसी सिद्ध पुरुदश्ध की भविष्यवाणी के आधार पर 


विवाह करने की अनुमति प्रदान कर देती है । 
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इस प्रकार तुलनात्मक अध्ययन से यह तथ्य स्पष्ट होता है कि सट॒टकों पर 
नाटिका का गहरा प्रभाव है | यद्यपि कुछ अंशो में दोनों में विषमता है किन्तु वह रंचमात्र 


ही है। 


2.3 रम्भामंजरी का वस्तु विवेचन 


रम्भामंजरी कवि नयचन्द्र की रचना है । इसमें तीन ही जंवर्निकान्तर है 
जबकि समस्त उपलब्ध सट्टकों में चार जवनिकान्तर है। प्रत्येक जवनिकान्तर की कथा 
संक्षेप में निम्नलिखित है :- 
2.3.4 प्रथम जवनिकान्तर 

भगवान विष्णु के वशहरूप को प्रणाम करके और मदन देवता का स्वागत 
करके सृत्रधार शिव और पार्वती की वन्दना करता है । सूत्रधार राजा जैतचन्द्र अथवा 
जैचन्द्र अथवा पंगु उपनाम धारी राजा का विस्तार पूर्वक परिचय कराता है । राजा जैचन्द्र 
मालदेव और चन्द्रलेखाके पुत्र हैं और जिसने मदनवर्मन्‌ का राज्य छीन लिया है तथा जो 
यवनो को! पराजित करके बनारस पर शासन करते है । सृत्रधार राजा की इच्छा की 
घोषणा करता है कि नट लोग ऐसे प्रबंध का अभिनय करें जो सूर्य के उत्तरापणकी ओर 
प्रस्थित होने पर सम्पन्न होने वाली भगवान्‌ विश्वनाथ की यात्रा उत्सव के अवसर पर 
एकत्र जतताका मनोरंजन करे। उस प्रबंध कानायक स्वयं जैतचन्द्र हो और कथानक 
प्रणयसंबंधी होनी चाहिए। जो प्रबंध मंचित किया जाना है , वह रम्भामंजरी नामक सटुटक 


है । यह सट॒टक राजशेखर की कर्पूरमंजरी से श्रेष्ठ है। इसके लेखक नयचन्द्र है , 


02. 


जिनको देवी सरस्वती की विशेष अनुकम्पा प्राप्त है। कवि नयचन्द्र को छः भाषाओं का 
सम्यक्‌ ज्ञान है और जिसने अपने इस सट्टक में कवि अमरचन्द्र और महाकवि श्री हर्ष की 
कविताओं के गुणों का समावेश किया है । राजा जैतचन्द्र जिसने सात विवाह किया है , 
चक्रवर्ती; सम्राट होने की आकांक्षा से आठवां विवाह सटुटक की नायिका रम्भामंजी से करते 


है। 


सृत्रधार के कथनोपरांत राजा जैतचन्द्र और महादेवी का मंच पर प्रवेश होता 
है। वैतालिक राजा जैतचन्द्र का गुणगान करते हैं। महादेवी का स्वागत एक कोयल आम 
के पेड़ से करती है। राजा और महादेवी एक दूसरे को बधाई देते है । वैत्तालिक राजा 
और रानी का वसन्तागमन पर स्वागत करते हैं। इसी समय कर्पूरिका और विदृषक में 
विवाद हो जाता है । कर्परिका विदूषक की यह कहकर खिल्ली उड़ाती है कि कवित्व 
शक्ति उसे पैतृक धन के रूप में पत्नी के घर .से प्राप्त हुई है। अपमान महसूस करके 


विदूषक राजमहत्न कॉमकविदा करके चला जाता है । 


राजा जैतचन्द्र नारायणदास के न आने से चिन्तित है जो रम्भा को खबर 
लेने के लिए गया था। शादी के जोड़े में सजी हुई रम्भा नांग़ायणदास ” और विदूषक के 
साथ आती है। नारायणदास कुछ शुभ समाचार लेकर आता है । यह समाचार वह राजा 
को पर्देके पीछे से कहता है । नारायण दास बताता है कि रम्भा का जन्म किन्नर वंश 
में हुआ है । लाट देश के रहने वाले उसके दादा का नाम देवराज तथा पिता का नाम 
मदनवर्मन है। वह पार्वती की तरह सुन्दर है। उसके शादी के कंगन से चमकते हुए हाथ 


को राजा हंस ने आपको प्रदान किया है । उसके मामा शिव ने उसे जबरदस्ती भगा लिया 


0) 


था। रम्भा इस समय यहां पालकी में लायी गयी है । विदूषक ने घोषणा की कि राजा 
जैतचन्द्र और रम्भा का उचित रति से विवाह सम्पन्न होने जा रहा है । इससे सर्वत्र आनन्द 


फैल जाता है | अन्य रानियों की तरह रम्भा को भी रनिवास भेजा जाता है। 


2.3.2 द्वितीय जवनिकान्तर: 


राजा रम्भा की याद में खो जाता है । वह उसकी आवाज सुनने को लालायित 
है। परिचारिका कर्पूरिका राजा को यह सूचना देती है कि रम्भा अन्तःपुर की रानियों के 
द्वारा उसके साथ किये गये बहन सदृश्य व्यवहार से प्रसन्‍न है। उसकी देखभाल रानी 
राजमती स्वयं करती है! मौकरानी राजा को रम्भा का प्रेम पत्र देती है। विदृषक राजा से 
एक स्वप्न की घटनाका वर्णन करता है , जिसमें वह एक मच्खी वन गया था। बाद में 
चन्दन की लकड़ी का चूर्ण वन गया जो कि रम्भा की छाती पर लगाया जाता है और राजा 


के आगमन की सूचना पर वह जाग उठता है । 


2.3.3 तृतीय जवनिकान्तर 


प्रेमासकक्‍त राजा का रानी स्वागत करती है। राजा रम्भा से मिलने के लिए 
रानी से आज्ञा लेता है।रम्भा राजा के पास आती है । राजा उसका स्वागत करता है। क्रम 
से संवेदनापूर्ण गीत गाते हुए दोनों रति क्रीड़ा के लिए जाते है । रात शीघ्रता से बत जाती 
है। सुबह होने की सूचना वैतालिको से प्राप्त होती है । रम्भामंजरी अन्तःपुर में भेज दी 


जाती है राजा अपने कार्य में लग जाता है । 
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2.3.4 चतुर्थ जवनिकान्तर 


इस सट्टक में चतुर्थ यवनिकान्तर का अभाव है। 


934 रम्भामंजरी को कथावस्तु का अनुशीलन 


रम्भामंजरी एक अपूर्ण सटटक है । इसमें कु्तीन ही जवनिकान्तर है। 
तीसरे जवनिकान्तर के अन्तर में कथा अचानक समाप्त हो जाती है। इसमें श्रृंगार रस का 
समावेश है । किन्तु श्रृंगर परिपक्वता को प्राप्त नही हुआ है । प्रस्तुत सटुटक की कथा 
लोक जीवन से संबंधित है [रम्भामंजरी सट॒टक में राजा जैतचन्द्र नायक तथा नायिका 
रम्भामंजरी है । प्रस्तुत सटटक की कथा कप्परमंजरी का अनुकरण करती है।नयचन्द्र ने 
माना है कि उनके ग्रन्थ में अमचन्द्र का लालित्य और श्रीहर्ष की वक्रिश/ है । वैसे लेखक 
की गर्वोक्ति है कि रम्भामंजरी कर्परमंजरी से श्रेष्ठ है किन्तु भाषा भाव , रस, अलंकार 
एवं कथानक के गरुम्फन को आधार मानकर यदि रम्भामंजरी की तुलना कर्पूरमंजरी से की 
जाये तो रम्भामंजरी कर्पूरमंजरी से श्रेष्ठता के स्थान पर न्यूनता को ही प्राप्त होती है। 
काव्य में रस आत्मा के समान होते है।। कवि नयचन्द्र ने रम्भामंजरी में श्रृंगाररस का 
समावेश किया है, किन्तु वह भी पृर्णत को प्राप्त नही हो पाया है । श्रृंगाररस के मुख्य 
दो भेद होते हैं:- 
(8 संयोग श्रृंगार तथा 2. वियोग श्रृंगाशा नायक जैतचन्द्र और नायिका 
रम्भामंजरी के प्रथम मिलन के अवसर पर कवि ने संयोग श्रृंगार का वर्णन किया है किन्तु 
कवि राजा और रम्भामंजरी का मनमोहक एबं मादक हावभाव का चित्रण करने में असमर्थ 
रहा है। वियोग श्रृंगार के वर्णन में काल एवं पूर्व रानियों का इतना न्‍्यून व्यवधान है कि 
ऐसा महसूस ही नहीं हो पाता कि रम्भामंजरी में वियोग श्रृंगार भी है। 
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राजा जैतचन्द्र धीरललित कोटि का नायक है जो राज्य भार को मंत्रियों पर 
सौंपकर पूर्णतः रासरंग में तल्लीन है । किन्तु ऐसे में भी वह राज्य विस्तार की चिन्ता से 
ओत प्रोत है। चक्रवर्ती सम्राट बनने की आकांक्षा से वह राजा मदनवमंन की पुत्री रम्भामंजरी 
से विवाह करना चाहता है । इस मार्ग में उसकी सात रानियों में से किसी ने व्यवधान 
नहीं उत्पन्न किया, क्‍योंकि देश से बढ़कर कोई भी मूल्य नहीं है। 

रम्भामंजरी का कथानक पूर्णतः कल्पना के धरातत्ञ पर गठित लोकजीवन से 
अनुप्राणित तथा कर्पूरमंजरी की अनुकृति है । जब यह सर्वविदित है कि रम्भामंजरी 
कपूरमंजरी की अनुकृति है तब यहाँ पर दोनों का तुलनात्मक अध्ययन करना अपेक्षित हो 


जाता है | दोनों कृतियों का तुलनात्मक विश्लेषण निम्नलिखित है :- 


2.4.4  कर्पुमंजरी और रम्भामंजरी का तुलनात्मक विश्लेषण 
कूर्परमंजरी रम्भामंजरी 
4. नायक धीरललित है। 4. इसमें भी नायक धीरतलित है। 
2. नायिका मुग्धा कोटि की है। 2. इसमें भी नायिका मुग्धा कोटि की है। 
3. कर्पूरमंजरी में चार जवनिकान्तर है। 3. इसकी कथातीलवनिकान्तरों में ही पूर्ण हो 


4. श्रृंगार के संयोग तथा वियोग पक्ष दोनों का जाती है। 
समावेश है और दोनों परिपक्वता की सीमा तक पहुँच 4. इसमें भी श्रृंगार रस है किन्तु वह परिपकक्‍वता 


गये है। को प्राप्त नही हुआ है । 


5. राजा को चक्रवर्ती सम्राट बनाने की इच्छा से 
मंत्री स्वयं नायिका को षडयंत्र पूर्वक अन्‍न्तःपुर में 
रखता है। 

6. कथानक काल्पनिक है किन्तु नाटिका का 
अनुकरण करती है। 

7. भाषा प्राकृत है किन्तु बीच-2 में कुछ श्वोक 
संस्कृत भाषा में भी लिखे है। 

8. इसके रचयिता ने नाटिका को अपनी रचना का 
आधार माना है। 

9. कथानक सुगठित है। 

40. इसमें विदूषक और विचक्षणा में बसंत प्रसंग 


को लेकर विवाद खड़ा हो जाता है । 


44. नायिका कपुरमूंजरी के नाम से ही इस सट्टक 
का नाम करण है । 

42. कर्पूरमंजरी में राजा चन्द्रपाल की एक रानी है 
जो यह भी नही चाहती कि नायिका कर्पूरमंजरी राजा 
चन्द्रपालके दृष्टिपथ में आये। किन्तु आकाशवाणी के 
आधार पर महारानी दोनों की शादी कराने हेतु 


विबश ' हो जाती है। 
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5. नायक स्वयं चक्रवर्ती सम्राट बनने की इच्छा 
से नायिका से विवाह करता है। 

6. कथानक काल्पनिक है किन्तु कपूरमंजरी का 
अनुकरण करती है। 

7. भाषा प्राकृत है किन्तु इसमें कुछ श्लोक 
संस्कृत भाषा में भी है। 

8. रम्भामंजरी के रचयिता ने कप्रमंजरी को 


अपनी रचना का प्रतिद्वंदी माना है । 


9. कथानक शिथिल है। 

0. इस सट॒टक में भी विदृूषक और दासी 
कर्पूरिका का बसन्त के प्रसंग में ही विवाद होता 
है। 

इसका भी नामकरण रम्भामंजरी नायिका के नाम 
से ही किया गया है । 

42. इसमें राजा की पूर्व में ही सात रानियाँ है 
किन्तु राजा जब रम्भामंजरी से विवाह करना 
चाहता है तो किसी भी रानी ने अवरोध उत्पन्न 
नहीं किया। यहाँ रानियां राजा के विवाह मात्र में 


बाधक नहीं बल्कि साधक है। 
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58 चन्द्रलेखा (चन्द्रलेहा) का वस्तु विवेचन 


चन्द्रलेखा नामक सट्टक कविरूद्रदास की कृति है। यह कृति पूर्णतः 
कर्पूरमंजरी नामक आदि सट्टक का अनुकरण करती है। अन्य सट्टकों की भांति इस पर 


भी संस्कृत का प्रभाव स्पष्ट है । वर रूचि के प्राकृत प्रकाश के आधार पर इस ग्रन्थ क्री 
रचना की गयी है जिससे भाषा में कृतिमता है। था स्वाभाविक है । 


2.5.4 प्रथम जवनिकान्तर 


प्रस्तावनाके उपरान्त राजा मानवेद और विद्क तक्ष वाद में रानी का प्रवेरा 
होता है । राजा रानी और विदृूषक मरकतोश्चान में जाते है । वहाँ उद्यान की शोभा से 
सभी अभिभूत हो उठते हैं। इसी बीच राजा का मंत्री सुभति आता है , जो राजा को राजा 
सिन्धुनाथ के मंत्री सुश्षुत के आने की सूचना देता है। राजा मानवेद सिन्धुनाथ के मंत्री से 
मिलता है। मंत्री सुश्रुत सिन्धुनाथ के द्वारा उपहार स्वरूप में दी गयी चिन्तामणि नामक 
महामणि को राजा मानवेद को सौंपता है 'मंत्री सुश्रुत राजा से बतलाता है कि यह मणि 
समस्त इच्छित वस्तुओं को देने में समर्थ है । राजा विदृषक से विचारविमर्श करता है कि 
चिन्तामर्णिं से कौन सी दुलर्भ वस्तु मांगी जाय। क्योंकि राजा सम्पूर्ण ऐहिक सुखों से 
परिपूर्ण था। तल्पश्चात विदूषक (चकोरक) अपनी वाचालता दिखाते हुये पृथ्वी की सबसे 
सुन्दर युवती को प्रकट करने के लिए महामणि चिन्तामणि से प्रार्थना करता है। थीड़ी ही 
देर में एक सुन्दर युवती चन्द्रलेखा मंच पर प्रवेश करती है। राजा उसकी सुन्दरता से 


आकृष्ट हो उठता है। नायिका (चन्द्रलेखा) भी राजा को प्रेमपूरित नेत्रों से देखती है। देवी: 
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4. प्राकृत साहित्य का इतिहास- जगदीश चन्द्र जैन पेज 634 


चन्द्रलेखा के उच्च कुल का अनुमान लगाकर उसे अन्तःपुर में ही रखने का महारानी निर्णय 
लेती है। राजा चिन्तामणि को मन्दिर में रखने का आदेश देता है । इस प्रकार प्रथम 
जवनिका पूर्ण होती है। 
2.5-2 . द्वितीय जवनिकान्तर 

राजा विदृूषक के साथ उसी नायिका (चन्द्रलेखा) के बारे में परस्पर वार्तालाप 
करते हुए मंच पर आता है। राजा चन्द्रलेखा से पुनः मिलना चाहता है। किन्तु रानी का 
कड़ा पहरा इसमें वाधक है। विदृषक राजा को चन्द्रलेखा द्वारा भेजे गये पत्र को देता है, 
तत्पश्चात चन्दनिका के द्वारा लिखे गये नायिका संबंधी दो श्लोकों को देता है | इससे 
राजा को नायिका के हृदय में अपने प्रति प्रेम को जानकर प्रसन्नता होती है राजा दासी 
चन्द्रिका के द्वारा लिखे गये नायिका संबंधी श्लोको को भी पढ़ता है। विदृूषक राजा को 
बतलाता है कि रानी ने चन्द्रनिका और चन्द्रिका कों नायिका के देखभाल करने हेतु नियुक्त 
किया है। नायकिा के विभिन्‍न प्रकार के वाद्च॒यंत्रों के प्रयोग में निपण होने का समाचार 


जानकर नायक आश्चर्यचकित है । 


देवी, राजा और नायिका के हाव-भाव से सशंकित है । वह नकतमासिकाओर 
तमालिका के द्वारा बुद्धिमतीनामक सारिका को राजा और विदृषक का वार्तालाप सुनने हेतु 
आस्थानगण्डपष के आसपास दिश्ले हुए स्थान पर रखवाने का प्रयास करती है किन्तु राजा 
और विदृषक इस बातको जान लेते है और सजग हो जाते है । राजा देवी के प्रणय कलह 


से भयभीत है। 
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2.5.3 तृतीय जवनिकान्तर 


इस जवनिकान्तर में राजा के विरह का वर्णन है नायिका भी विरहाग्नि में 
तप रही है । दोनो मिलना चाहते है । इस कार्य में चन्द्रिका और चन्द्रांनंका नामक दोनों 
दासियाँ सहायिका होती है । नायिका अपनी सहायिका दासी सखियों के साथ कामताप को 
शान्त करने का प्रयास करती है किन्तु उसी समय राजा का आगमन हो जाता है । दोनों 
जलदीर्धिका में प्रणय क्रीड़ा करते हैं । देवी के आगमन की आहट से राजा छिप जाता है 


औरनायिका अन्‍न्तःपुर में चंत्लीजाती है । 


2.5.4 चतुर्थ यवनिकान्तर 


चन्द्रलेखा की याद में अन्यमनस्क राजा विषुवोत्सव का आयोजन करता है 
जिसमें देश-विदेश के राजा आते है । देवी नायिका के लिए जबर्दस्त पहरा बिठा देती है 
जिससे वह राजा से मित्र न सके। विदृषक राजा को बतत्ाता है कि देवी के मौसा अंगराज 
चन्द्रवर्मा के पुत्र चन्द्रकेतु नें बताया है कि उसकी वहन चन्द्रलेखा अपने साखियों के साथ 
वालोथआन में खेल रही थी। वह वही से अचानक गायब हो गयी है । चन्द्रकेतु यह भी 
बतलाता है कि उसके पिता ने लोगों से यह जानकर कि चन्द्रलेखा के शरीर के लक्षण 
उसके होने वाले पति को चक्रवर्ती राजा बना देगा अंगराज चन्द्रवर्मा ने उसे राजा मानवेद 
को वचन से ही दे दिया था। राजा मानवेद को जब यह ज्ञात होता है तो वह विषुवोत्सव 
आये समस्त राजाओं को वापस लौट जाने की सूचना कहकव॒वाकर स्त्रय॑ चन्द्रलेखा को खोज 
के लिए तलवार लेकर तैयार हो जाता है । चिन्तामणि नाथंक महामणि मर्गोंयी जाती है और 


उससे चन्द्रलेखा को सामने उपस्थित करने के लिए प्रार्थना की जाती है । चिन्तामणि 
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में 
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चन्द्रलेखा को राजा के ही कारागार मे त्वाकर उपस्थित कह देती है । राजमहत में हर्ष 
छा जाता है। देवी, नायिका और राजामानवेद को विवाह करने की आज्ञा देती हैं। 
विषुवोत्वसव में आये समस्त राजाओं के समक्ष दोनों का विवाह कार्य सम्पन्न हो जाता है। 


इस प्रकार कथानक का समापन होता है। 


95% चन्द्रलेखा के कथानक का अनुशीलन 


सट्टक साहित्य की परम्परा पर ध्यान देने से यह स्पष्ट है कि चन्द्रलेखा 
भी कर्पूरमंजनी और नाटिका का अनुकरण है । इसमें नायक मानवेद तथा नायिका 
चन्द्रलेखा है। नायक धीरललित कोटिका है तथा नायिका मुग्धा है । अपने मंत्री पर राज्य 
का भार डालकर राजा श्रृंगार रस के रसपान में तल्लीन है । यद्यपि नायक धीरललित 
कोटि का है फिर भी देवी की मौसेरी बहन के गायब होने की सूचना पर क्रुद्ध हो उठता 
है। वहाँ उसकी छिपी हुई धीरोदान्त प्रकृति प्रत्यक्ष हो उठती है । कथानक चार 
जवनिकान्तरों में विभकत है। कथानक में श्रृंगार के संयोग और वियोग दोनों पक्षों का वर्णन 
है किन्तु वियोग पक्ष का अधिक विस्तार है। यद्यपि सम्पूर्ण कथानक प्राकृत भाषा में है 
किन्तु नाटकीय निर्देश संस्कृत भाषा में भी है । इसमें कर्पूरमंजरी की तरह विदूषक से 
किसी दासी आदि के विवाद की कथा नहीं है | इसमें नायिका चिन्तामणि के कारण 
उपस्थित होती है। जिसके अंगों के चक्रवर्तित्व कारक लक्षण एवं अद्भुद सौन्दर्य को 
देखकर राजा उस पर मंत्र मुग्ध हो उठता है । जबकि कर्पूरमंजरी को राजा का मंत्री 
षडयंत्र पूर्वक राजभवन में रखता है । राजशेखर की तरह यद्यपि लेखक ने यह नहीं 


भाना है कि उसकी कथा किसी नाटिका या सट॒टक का अनुकरण करती है । किन्तु लेखक 
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को सट्टक साहित्य का स्वरूप ज्ञात होने से स्पष्ट है कि कवि की लेखनी की सीमा 
सट्टक की परिभाषा के इर्द बिर्द की है।? कर्पूरमंजरी में देवी आकाशवाणी के आधार पर 
राजा चन्द्रपाल तथा कपूरमंजरी के विवाह कराने हेतु तैयार होती है किन्तु चन्द्रलेखा में 
देवी कथानक के आराम्मसे ही विरोध करती हैं किन्तु अपने मौसेरे भाई के द्वारा अपने 
मौसा के प्रण को जानकर राजा और चन््लेखा के विवाह की अनुमति प्रदान करती है । 
चन्द्रलेखा भी राजा और चन्द्रलेखा वियोग वर्णन से परिपूर्ण है किन्तु जैसा कि उपरूपकों 
के सम्बन्ध में प्रचलित है कि रूपकों की भांति उपरूपकों में भी रस होता है किन्तु वह 
रस परिपक्‍वता की कोटि तक नहीं पहुँच पाता है । रुद्रदास ने यद्यपि नायिका का विरह 
वर्णन किया है किन्तु वह वर्णन स्वयं नायिका के हाव भाव एवं मुख से नहीं है । बल्कि 
विदूषक और दासियाँ इसमें सहायक है । इसी से इस मत की पुष्टि होती है कि 
उपरूपकों के रस अवर कोटि के होते है । 


सारतः कह सकते है कि ' 'चन्द्रलेखा" राजा मानवेद और चन्द्रतेखा के जीवन 
पर आधारित एक सट्टक है। इसमें वियोग श्रृंगर , धीरललित नायक तथा मुग्धा नायिका 
है2 | यह सट्टक और नाटिकाकेश्नक्षणों का अधिकाधिक पालन करता है । 
हद "सो सट॒टकों सहअरो किलणाडिआए 

ताए चउज्जवणिअंतर बंधुरेगे 

चिन्तत्थ सुत्तिअ रसो परमेक्‍्क भांस्ा 


विक्खंभआदि रहिओ कहिओ वृहेहि।। चन्द्रलेखा पेज 3 
2 मुग्धा नशग्ृवयः कामारतौ वामा मृदुकुधि। भारतीय विद्याग्रन्थावत्वी में प्रकाशित 


-“ इशेलस्िपक 
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2, 'श्रृंगारमंजरी" की कथावस्तु 

श्रृगारमंजरी में सबसे पहले नान्‍दी के दो श्लोकों में पार्वती और मदन की 
वन्दना की गयी है | सृत्रधार और नहीं दर्शकों को प्रसन्‍न करना चाहतेहै। नहीं बसन्त का 
वर्णन करती है ।* वह सट्टक की बसन्त से तुलना करती है । सूत्रधार नटी से सत्राह 
करके सट्टक का अभिनय करना चाहता है । जिसमें श्रृंगार रस का वर्णन है । 
श्रृंगारमंजरी का अभिनय करना है । इसकी कथा परम चमत्कार को उत्पन्न करने वाली 
है। इसमें सभी पात्र सुगठित है । यह सभी अंग्रो से भरपूर है। इसके लेखक विश्वेश्वर 
पाण्डेय हैं, जो बहुत बड़े विद्वान लक्ष्मीधर के पुत्र एवं शिष्य है। एक जानकार परिषद 
के निर्देशन पर इसका अभिनय किया जा रहा है । जिस परिषद ने विश्वेश्वर के गुणों को 
देख लिया है । सृत्रधार के मन में जो था उसी का सुझाव नटी ने भी दिया इसलिए वह 


प्रसन्‍न है |“ 


2.7.4 प्रथम जवनिकान्तर- 
नायक राजशेखर एक उद्यान में प्रवेश करता है। राजशेखर एवं विदृषक 
(गौतम) दोनों स्वप्न देखते है । राजा ने स्वप्न में एक रूपवती सुन्दरी को देखा, जिसका 


स्वरूप वह विदृूषक को बताता है।यह उस कन्या को देखकर उसकी खरूपमाधुरी पर मुग्ध 


नल अ मदन मसलन लीन न मन लन नल सन अल शक जन फल आज कक पुल, 8 ली आम ली अली ाआाााशआा/ मार ॥ भी आभार आया आरा ४३४७७७७७०७/७७७/७७७४/७७७७/७७७७७/७७४/७७७४७७/७७७/७७७एएआई# 


4. नटी - अहो अच्छरिअं। जेण रभ्रणिज्ज धम्मणिवेधणसारिच्छा हिप्पाएण 
मए सट्टअत्पसेगे कए वि त॑ं ज्जेअ अज्जस्स हिअअ द्विदं संवुत्तं। पेज 4 4ंगारमंजरी 
3. विज्जाठाणे सअले अच्चं त॑ अहिणिविट विण्णाणों 


अइतिक्खपुद्धिविहवों सुब्वद लच्छीहरो विबुहो। 

तस्स सओ तस्स च्चिअ पञअ पम्म पराअ परिपुओ। 

वहु विवुह्द वराहि मओ वीसेसर णामओ अत्थि।। 

सुघटि. समत्तपत्ता विहाअ संठविअ सअलंगा, परमचभव्कि दिजणणी तस्स 
अ सिंगारमंजरीत्ति किदी। श्रृंगारमंजरी पेज 6-7 प्रथम जवनिकान्तर 
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हो जाता है | विदूषक का स्वप्न राजा के चक्रवर्ती होने की सूचित करता है। राजा उस 
रूपवती को प्राप्त करना चाहता है। नियति की प्रबलता का संकेत कर विदृषक राजा 
को इष्टलाभ का आश्वासन देता है किन्तु राजा निराश है क्योकि न तो वह उसका नाम 
जानता है और न ही वासस्थान”। वसन्ततित्रका दुबारा उधान में आती है। यजा 
वसन्ततिल्का पर सनन्‍्देह करता है । विदूषक वसन्ततिलका से वार्तालाप करता है जिससे 
स्पष्ट हो जाता है कि उसमे राजा की चिरव्यथा सुन लिया है । उसकी बुद्धि की प्रशंसा 
कर राजा उसे विश्वास में लेता है। राजा अपने स्वप्न की बात उससे कह देता है। दासी 
राजा से कहती है कि उन्होंने स्वप्न में उसकी प्रिय सखी श्रृंगारमंजरी को देखा होगा। वह 
राजा से उसका चित्र बनाने की प्रार्थना करती है। स्वप्न में देखी गयी नायिका के चित्र की 
रूपरेखा महाराज द्वारा बनवाकर उन्हे सूचित करती है कि यही उसकी प्रिय सखी 
50203 हे अन्तः पुर में ही स्थित है । वह नायिका का एक पद्ध राजा को निवेदित 
करती है, जिसमें श्रृंगारमंजरी ने महाराज के प्रति अपना प्रेम प्रकट किया है । 
श्रृंगारमंजरी को साहित्य के रस सिद्धान्त का ज्ञान प्राप्त है । महाहीज़ के प्रति उसका प्रेम 
स्पष्ट है। दासी की बातों को सुनकर महाराज भी उसके प्रति अनुरक्त होकर उससे मिलने 


की इच्छा प्रकट करते हैं । उसके पास सन्देश पहुँचाने के लिए वसनन्‍्ततित्रका महाराज 


की अनुमति चाहती है। 
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4. वसन्ततिका - (विलोक्य स्वब्॒तं सानन्दम) - दिटिठआ : पिअसहीए सिंगार 
मंजरीए इबस्सिं अणुराओ संभाविअ विसअलाहो संदुत्तो। श्रृंगारमंजरी पेज 26 प्रथम 


जवनिकान्तर 
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2.7.2. द्वितीय जवनिकान्तर 

महाराज श्रृंगारमंजरी के सौन्दर्य एवं कवित्व शक्ति पर मंत्रमुग्ध है । इधर 
देवी रूपलेखा ने ईर्ष्यवश श्रृंगारमंजरी को अन्तःपुर में छिपा रखा है । जिसे राज नही देख 
पा रहे है। राजा विदूषक से कहते हैं कि स्त्री हमेशा अपनी सौत से अप्रसन्‍न रहती है। 
इधर विदृषक नायिका के दर्शन का उपाय सोचता है । देवी के संदेशानुसार मदन पृजा के 
लिए विदृषक के साथ राजा मदनोल्लान में पहुँचता है , जहाँ उसने स्वप्न में नायिका को 
देखा था। विदृषक उसे नायिकाके देखने की याद दिलाता है । दोनों बसनन्‍्त का वर्णन 
करते है। सभी मदनपूजा स्थल की ओर जाते है।इस अवसर पर विदृषक की बायीं आँख 
फड़कती है। जिस पर वसनन्‍्तत्रिका व्यंग्य करती है । इसी बात पर विदृूषक के साथ 
वसवन्ततिक्रकाका विवाद हो जाता है जो शास्त्रीय विवाद का रूप धारण कर लेता है। इस 
विवाद में पहले विदृषक अपमान का अनुभव कर राजाश्रय छोड़ना चाहता है क्योंकि उसके 
गुणों को महत्व नहीं दिया गया। महारानी की प्रार्थना पर वह रूक जाता है और उनके 
विवाद का निर्णय करने के लिए महारानीअपनेअन्तः पुरकी श्रृंगारमंजरी को ही निर्णायक का 
पद सौपती है क्योंकि मध्यस्थ शास्त्र का ज्ञाता होना चाहिए। माधविका श्रेंगारमंजरी को ले 
आती है जिससे राजा के दर्शन का अवसर मित्रता है। अतः वह प्रसन्‍न है।इस वाद-विवाद 
में महाराज और महारानी भी वहीं बैठते है तथा श्रृंगारमंजरी विदूषक के साथ होने वाले 
रस-शास्त्र के विवाद को सुनती है इसी अवसर पर महारानी राजा से मदनपुजा का आरम्भ 
करने की प्रार्थना करती है ताकि विवाद भी इसी समय समाप्त हो जाये। इस अवसर पर 
महाश्प्नऔर श्रृंगारमंजरी को एक दूसरे को समीप से देखते हैं और विदृषक द्वारा सोचे गये 


उपाय का उद्देश्य पूरा हो जाता है । इसलिए विदूषक वाद विवाद में ही खो जाता है । 


मध्यस्थता का कार्य समाप्त होने के पश्चात रानी रूपलेखा श्रृंगारमंजरी से जाने को कहती 
है।प्रेमविहुल्लल महाराज मदनपूजा जारी रखते हैं। रानी को दोनो के प्रेम का पता लग जाता 
है। विदूषक और वसन्ततिलका का मिलना बन्द कर दिया जाता है । उन्हें अलग-2 
बन्दीगृहों में बन्द कर दिया जाता है । इसी प्रकार श्रृंगारमंजरी को भी अज्ञात स्थान पर 


बन्दी बनाकर रखा जाता है। . 


2.7.3 तृतीय जवनिकान्तर 


महारानी रूपलेखा द्वारा नायिका पर कड़ी निगरानी होती है। प्रेम के संबंध में 
विदूषक भी महाशञ्ष को बतलाता है कि रानी ने नायिका को कड़े पहरें में रखा है। 
वसन्ततिलका का चलना-फिरना भी बन्द कर दिया जाता हैताकि महाराज और नायिका का 
मिलन न हो सके । फिर भी विदृषक न किसी प्रकार वसन्ततित्रका से मित्रता है। 
वसनन्‍्ततिलका विदूषक से एकान्त में मिलकर महाराज के पास सन्देश भेजती है कि 
नायिका का विरह सनन्‍्ताप असहुग्न है । वह कामसन्ताप के कारण बतापाश से बला 
घोटकर मस्ताचाहही है । वह इस आश्वासन पर जीवित है कि माधवी लता के मण्डप में 
महाराज से उसका मिलन होगा। राजा को कृपापूर्वक नायिका की जीवनर्५ा। करनी चाहिए। 
इसी बीच प्रदोष की घोषणा हो जाती है । विदृूषक राजा से उछ स्थान पर जाकर उसकी 
जीवन रक्षा करने की प्रार्थना करता है । अन्धेराहो जाता है। राजा और विदृषक दोनों 
जाते है । उधर माधवी को श्रृंगारमंजरी के स्थान में बेठाकर बसन्ततितका श्रृंगारमंजरी को 
अपने साथ ले जाती है । महाराज भी वहाँ पहुँचते हैं। अवसर का लाभ उठाकर नायिका 


को कुंज में ले जाते है । दोनों बाते करते है। महाराज अपने प्रेम का पूरा-2 आश्वासन 
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देते हैं। जब श्रृंगाजरमंजरी जाना चाहती है तो महाराज नायिका से प्रेम बनाये रखने को 


कहते है। वसन्ततिलका भी नायिका से यही आशा रखती है। 


2.7.4 चतुर्थ यवनिकान्त्र 


महाशंज नायिका से मिलन की याद करनेहैं। वे रानी के क्रूर व्यवहार से बहुत 
दुःखी एवं निराश है, क्योंकि रानी ने विदूषक, वसन्ततिलका और श्रृंगारमंजरी- इन तीनों 
को अलग्र-2 वन्दीगुहों में बन्दी बनाकर रखा है । किसी प्रकार कारागार से मुकत विदृूषक 
अपने भाग्य को कोसता हुआ दिखायी पड़ता है। राजा उससे नायिका का समाचार पूँछता 
है। विदूषक बतलाता है कि पार्वती की पूजा कर लौटते समय महारानी को दिव्य वाशीमें 
सुनाई दिया है कि अपने पति की सेवा करना ही पतिव्रता का धर्म है। ऐसी वाणी सुनते 
ही महारानी ने उसे और वसन्ततिलका को कारागार से मुक्‍त कर श्रृंगारमंजरी को भी 
कारागार से छुड़वाकर सम्मान दिया है। यह जानकर राजा प्रसन्‍न हो जाता है। महारानी 
श्रृंगारमंजती और वसनन्‍्ततिलका के साथ महाराज के पास आती हैं। राजा उसका स्वागत 
करतें हैं। महारानी श्रृंगारमंजरी को राजा को उपहार के रूप में प्रस्तुत करती है। उसे 
समानता का दर्जा कर उसे अपनी सौतबनाती हैं। राजा इस उपहार को स्वीकार करता है । 
इस अवसर पर राजा विदृष्क को भी पुरस्कृत करता है | विदृषक अपने घर की ओर जा 
रहा था किन्तु वह चाझरूमूर्ति मंत्री के साथ लौटता है जो चक्रवर्ती सम्राट के रूप में राजा 
का अभिनन्दन करता हुआ, यह रहस्य बतलाता है कि एक बार वह शज़ा-के दिग्विजय के 
प्रसंग में जब वह घने जंगलों में घूम रहा था तब अपने सैनिकों से अलग हो गया। उसने 


एक कन्या को आकाश मार्ग से ले जाते हुए बहुत काले राक्षस को देखा। कन्या के विलाप 


हम 


को सुनकर मातंग ऋषि ने उस राक्षस को अपने कठोर नेत्रों से देखा। उसी समय वह 
राक्ष। उस कन्या के साथ भूतल पर गिर पड़ा। एक सुन्दर पुरूष के रूप में वह सामने 
आया। पूछने पर पता चला कि वह भगवती गौरी का पार्षद था। वह गौरी के शाप से 
राक्षस हो गया था।कन्या अवन्तिराज जटाकेतु की पुत्री है जो उसे पार्वती के प्रसाद से प्राप्त 
हुई थी । ऋषि के अनुसार इस कन्या से विवाह करने वाला चक्रवर्ती सम्राट होगा और 
कुछ कष्टों के वाद यह कन्या अपने इष्ट पति को प्राप्त होगी। यह जानकर वह मातंग 
ऋषि से इस कन्या को यहाँ कर आया वह पार्षद भी चला गया। इसलिए वह राजप्रासाद 
में पहुँची और रानी के साथ रखी गयी। यह सब जानकर महारानी को दुःख होता है , 
क्योंकि उसनेअपने आत्मीय को ही कष्ट दिया । पश्चाताप के साथ वह दोनों का विवाह 
करवा देती है। नायिका उसे धन्यवाद देती है । महाराज अभीष्ट प्राण्ति से प्रसन्न है। 
अन्त में महाराज सभी के मंगल की कामना करते. हैं । इस प्रकार इस कथानक का सुखद 


अन्त होता है। 


2.8 श्रृंगारमंजरी के कथानक का अनुशलीन 


श्रृंगारमंजरी एक सट॒टक है। यह प्राकृत भाषा में रची गयी प्रकृष्ट कृति है, 
जिसका वर्णन कीथ के संस्कृत ड्रामा" में तथा काव्यमालामें प्राप्त होता है। इसके उद्धरण 
"अबंकार-कौस्तुभ" तथा रसचन्द्रिका में भी प्राप्त होते हैं। चार जवनिकान्तर वाले इस 
सट्टक में अभिनय के संकेत और पात्रों के नाम संस्कृत में है। सटूटक के लक्षण के 


अनुसार श्रृंगारमंजरी और नायक राजशेखर की प्रेम कथा का वर्णन अन्तःपुर में ही कल्पित 


फ 8 भी 


है। नायक राजशेखर धीरलतित, नायिका मुग्धा तथा रूपलेखा ज्येष्ठा नायिका हैं। ये सभी 
पात्र सटुटक के लक्षण के अनुसार ही चित्रित है। पात्रों में परस्पर शिष्ट संवाद वर्णित हैं। 
पात्र सुगठित एवं कर्पूरमंजरी की तरह वर्णित तंत्र मंत्र शक्ति का उनमें सर्वथा अभाव 
दिखायी पड़ता है। वे शास्त्रों की बाते करते हैं। रस स्वरूप पर उनकी चर्चा उल्लेखनीय है। 
इसमें प्रधान रस तो श्रृंगार है , किन्तु श्रृंगर के विप्रलम्भ भेद की व्यंजना अधिक हुई 
है।। यह सट॒टक अनुप्रास पदावत्ली से गुम्फित है । कवि ने सट्टकों नाटकीय संघ्यग्ों का 
समावेश कुशलता से किया है। श्रृंगारमंजरी और कर्पुररमंजरी में विदृषक 'और दासी का 
वाद-विवाद, देंब्ी की अनुमति से नायक-नायिका का विवाह आदि समान घटनाएं है। इस 
सट्टक में रचनाकार की नाट्यविधायिनी शक्ति को विकास मिला है। श्रृंगारमंजरी में हर्ष 
की प्रियदर्शिका एवं सत्नावली की भांति पहले नायिका में राग्रोद्ठेद होता है तत्पश्चात नायक 
में। कर्पूरमंजरी में नायिका भैरवानन्द नामक तांत्रिक की तंत्र शक्ति से राजदरवार में आती 
है जो चकद्रश्नतित्वकारक लक्षण समन्वित है। किन्तु श्रंगारमंजरी में नायिका मातंग ऋषि से प्राप्त 
हुई जिसे मंत्री ने राजा से विवाह कराने हेतु अन्तःपुर में ही रखवाया है। यद्यपि कवि'ने 
अपनी रचना में किसी नाटक एवं सट॒टक की अनुकृति की बात तो नहीं स्वीकार किया 
किन्तु इतना तो अवश्य है कि यह कृति रत्नावली नाटिका के कथानक और सटुटक के 
लक्षणों का पूर्णतः अनुकरण करती है । डॉ0 जर्खदीश चन्द्र जैन के अनुसार-राजशेखर की 
कर्पूरमंजरती और श्रृंगारमंजरी के वर्णनों आदि में बहुत सी समानताएं पायी जाती है। 
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दोनों ही ग्रन्थकारों ने भास की वासवदत्ता, कालिदास के मालविग्निमित्र, और हर्ष की 
रत्नावली और प्रियदर्शिका का अनुकरण किया है | इससे स्पष्ट है कि यह कृति रत्नावली 
के बाद की कृति है। किन्तु दोनों में भाषान्तर अवश्य है। इसमें 20 प्रकार के छनन्‍्द तथा 


242 प्राकृत के पद्च है। . 


+ डे “आनन्दसुन्दरी" का वस्तुविवेचन" । ॥ 
कं अ न्दरी" का न्‍ 


आनन्दसुन्दरी के रचयिता कवि घनश्याम हैं' जिन्होंने महाराष्ट्र चूड़ामणि को 

उपाधि धारण की। उन्होंने स्वयं सर्वभाषा कवि घोषित किया। उन्होंने तीन सटुटक लिखें 

(4| आनन्द सुन्दरी |2[ बैकुण्ठ चरित (3 अज्ञात सटुटक । इनमें ' 'आनन्दसुन्दरी/' 
सट्टक ही प्राप्त होता है। आनन्दसुन्दरी सट्टककी कथावस्तु निम्नलिखित है:- 

2.9.4 प्रथम जवनिकान्तर 

मंगलाचरणोपरान्त विदूषक और सूत्रधार किसी परिषद से प्राप्त पत्र पर चर्चा 

करते हैं, जिसमें एक मनोरंजक नाटक मंचित करने के लिए कहा ग्रया है। कवि घनश्याम 

द्वारा 22 वर्ष की अवस्था में लिखे गये सटटक को मंचित करने का निर्णय लिया जाता है। 

घनश्याम कवि राजशेखर के प्रतिस्पर्धी हैं। उन्होंने विभिन्‍न भाषाओं में कई रचनाएं की हैं। 
सृत्रधार जो एक पुत्र की का करता है, अपनी बात लक्षणा द्वारा कहता है। 

राजा अपनी पुत्रहीता के कारण चिन्तित है और कहता हैं कि - उसने 

सिन्धुदुर्ग को भेजा है ,क्योंकि विभिन्‍्दक ने उन्हें उपहार देने से मना कर दिया था। राजा 

आशा करते है कि उनका मंत्री अवश्य ही विजयी होकर लोटेगा। पुत्रहीन राजा सोचते हैं 


कि कया उनकी पुत्र प्राप्ति की कामना स्वप्न ही बनकर रह जायेगी अथवा फलीभूत होगी। 


8 है, श्र 


अंगरज ने राजा श्रीखण्डचन्द्र की स्नेह प्राप्ति के लिए अपनी पुत्री 
आनन्दसुन्दरी को उनके पास भेजा है। आनन्दसुन्दरी को रानी जानने न पाये इस उद्देश्य 
से अंग्ररज ने अपनी पुत्री को पुरूषवेश में भेजा है जिसका नाम पिंक है तथा 
मन्दारक नामक प्रतिहारी के संरक्षण में रखी गयी है। ज्योतिषियों के अनुसार आनन्दसुन्दरी 
से उसे अवश्य ही पुत्र प्राप्ति होगी। 

राजा एक नाटक देखने की इच्छा व्यक्त करता है जो पारिजात कवि द्वारारचित 
है । फिंलक और मन्दारक भी उस नाटक को देखने के लिए बुलाए जाते हैं। इस 
गर्भनाटक में यह दिखाया जाता है कि अंगराज की पुत्री किस तरह पुरूष वेश में लाग्नीजाती 
है और अन्तःपुर में रहती है । राजा आनन्दसुन्दरी के रूप सौन्दर्य पर मुग्ध हो जाता 


है। 


2.9.2 द्वितीय जवनिकान्तर 
राजा विदृूषक को बतालताहै कि हेमवती ने रानी से सारा भेद खोल दिया है 


जिसके : कारण रानी ने मन्दारक को जेल में डाल दिया है और आनन्दसुन्दरी को भी गुप्त 
स्थान पर कैद कर रखा है। कण्ठीखा कवि राजा का मनोरंजन करते है। राजा कण्ठीरक 
से इतने प्रभावित हे कि उसे अपना समस्त राज्य भी देने के लिए तैयार हो जाता है। किन्तु 
कवि पारिजात (कण्ठीरवी यह कहकर राज्य को इनकार कर देते है कि उनके पास 
पहले से ही कविता रूपी महासाम्राज्य है । राजा रानी की सहमति प्राप्त कने का विचार 


करता है जिससे उसका विवाह आनन्दसुन्दरी के साथ हो सके। 


8. « 


2.9.3 तृतीय जवनिकान्तर 

राजा प्रसन्न है क्योंकि उसने आनन्दसुन्दरी से विवाह करने की सहमति रानी 
से प्राप्त कर लिया है। विदृषक को राजा सारी बात बताश्ञातहै कि यह सब कैसे हो सका 
रानी शादी के जोड़े में आनन्दसुन्दरी को लेकर आती है अन्य प्रियजनों के बीच राजा और 


आनन्दसुन्दरी का विवाह सम्पन्न होता है। दोनो रात्रि श्रृंगारवन में बिताते है। 


29.4 चतुर्थ जवनिकान्तर 
विवाहोपयान्त राजा नायिका की चिन्ता से दुःखी है । नायिका इस बात के 
लिए चिन्तित है कि क्‍या राजा उसे हमेशा यूँ ही प्रेम करते रहेंगे अथवा प्रतिभावान पुत्र के 
* प्राप्ति के बाद उसका तिरस्कार कर देंगे। विदूषक ओर राजा के वार्तलाप से ज्ञात 
होता है कि आनन्दसुन्दरी के गर्भशाल की अवधि पूर्ण हो गयी है और वह शीघ्र ही एक 
पुत्र को जन्म देगी। विजेता मंत्री डिंडिरक पहुँचता है । पारिजात कवि द्वारा एक गर्भनाटक 
किया जाता है जिसमें यह दिखाया गया है कि किस तरह मंत्री डिंडिरक ने जहाजी बेड़े को 
आगे बढ़ाया और किस तरह राक्षस विभिण्डक मारा गया। राज[ इस जीत का समाचार 
पाकर बहुत प्रसन्न होते हैं। ठीक इसी समय राजकुमार के जन्म का समाचार सुनाया जाता 
है। आश्चर्यजनक जड़ी खाने से आनन्दसुन्दरी पूर्णतः स्वस्थ हो जाती है। रानी, नायिका और 
नवजात शिशु के साथ आती हैं और राजा को बधाई देती हैं । रानी नवजातशिशु का नाम 


"आनन्दचन्द्र' रखती है। भरत वाक्य के साथ सट॒टक का समापन होता है। 
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2.40 . आननन्‍्दसुन्दरी के कथावस्तु की समीक्षा 


सट्टकों के इतिहास में घनश्याम की "आनन्दसुन्दरी" को काफी हद तक एक 
मौलिक सट॒टक कहा जा सकता है , क्‍योंकि इनके पहले के प्राप्त सट॒टकों में किसी में 
भी गर्भनाटककी योजना नहीं है, जबकि कवि घनश्याम ने आनन्दसुन्दरी में गर्भनाटक का 
नूतन सृजन किया है। घनश्याम के अनुसारसट्टक में गर्भनाटक न होने से वह #'पहास 
का भाजन होता है। इसलिए आनन्दसुन्दरी में गर्भनाटक का समावेश है |: कथानक में 
पहला गर्भनाटक प्रथम जवनिकान्तर में है जो नायिका के पिश्रैंलक रूपघारी छद्म वेश का 
रहस्योदघाटन करता है तथा दूसरा गर्भनाटक चतुर्थ जवनिकान्तर में है जो मंत्री के विजय 
को दर्शाता है। प्रथम बर्भनाटक से राजा : आंनन्दसुब्दरीसे प्रेम करने को लालायित हो 
उठता है। द्वितीय गर्भनाटक में दिखाया जाता है कि मंत्री डिंडिक सिन्धुदुर्ग किले पर 
चतुराई से आक्रमण कर विभण्डक को पराजित करता है । इस बर्भनाटक योजना से राजा 
अपनी विजय का समाचार पाकर जाहुलादित होता है । सट॒टकों के संबंध में देखा जाता 
है कि प्रायः सभी सट्टकारों की लेखनी में कपूरमंजरी की छाया प्रतिभासित होती है। 
आनन्दसुन्दरी सट॒टक भी इससे अछूता नहीं रहा है। कर्पुरमंजरी की तरह इस सट्टटक में 
भी नायिका अन्तःपुर में ही रहती है जिसे उसके पिता अंग्राज नेराजा श्रीखण्डचन्द्र “के 


स्नेह प्राप्ति हेतु उसके पास भेजा है। आनन्दसुन्दरी अन्तःपुर दृदम वेश धारण करके 


मारी र्लीआरर्स अदरापाब2+.थमपटाका "युपशकयया+ प्लकालपादाः सपाारक्रा> वरना धरकाममल मायासधर। "कथा पााामः पहसासतफ, :अकामारस्‍ाल- अदा "रेप. परयममक्‍: रकइ आओ 2० "काम": पतापा, "ाकाकमलाह, परशातथवाप्ा,. "जद. "तारक: *पगोकोपसेल ँफेडआर जाओ मल "रलमकतथ- ५परपफाकएआ+ अहदतानों नेक उमाकनका..नचकराबलुक,.. नराकएक.. "अाकराद॥ "ाफानाकर+. फरपेडरकका १धयासतकाऊ पपरपामाक, परमकमडे, 


4. अगरब्भणाडअं विअ सट॒टअआ॑ विअ सक्‍कई। आनन्दसुन्दी पेज 3 प्रथम 


जवनिकान्तर। 


8 कक के 


रहती है जिसका रहस्योद्घास गर्भनाटक से होता है। क्पूरमंजरी में जिस प्रकार रानी, राजा 
और कपूरमंजरी का विवाह नहीं चाहती , उसी प्रकार आनन्दसुन्दरी में भी रानी 
आनन्दसुन्दरी और राजा का विवाह नही होने देना चाहती है। दोनों के प्रेम के संबंध में 
ज्ञात होने पर रानी आनन्दसुन्दरी को कैंद करके किसी गुप्त स्थान पर रखती हैं। इस 
प्रकार आनन्दसुन्दरी कपूंरमंजरी और रत्नावत्री के कथानकों का अनुकरण करते हुए भी 
एक अभिनव कल्पना पर आधारित कृति है। छन्दों की गेयता और रस-पेशलतों « का 
आनन्दसुन्दरी में मणिकाश्वन संयोग हुआ है। विप्रलग्भ श्रृंगार की रसधारा “पाठक के हृदय 
को आनन्दित कर देती है। सटटक का अन्त भी सराहनीय है। प्रथम जवनिकान्तर में 
राजा पुत्र हीनता की चिन्ता से ग्रस्त दिखायी पड़ता है, किन्तु वहीं चतुर्थ जवनिकान्तर में 
उसे पुत्र एवं राज्य दोनों की प्राप्ति हे से! वह अति उत्साहित एवं आहइलादित है। आनन्द 
सुन्दरी की रचना में राजशेखर की कर्पूरमंजरी की छाया कम है, मौतिक्ता अपेक्षाकृत 


अधिक. 


अतः संक्षप में कहा जा सकता है कि आन्दसुन्दरी प्राचीन होते हुए भी नवीन 
है, द्वितीय होते हुए भी अद्वितीय है, सिन्धुनाथ की दुःखान्त घटना धारित करते हुए भी 
भी सुखान्त है और ऐतिहासिक होते हुए भी कल्पना प्रसूत है। 


अााांधयकः अशकनंः अवमात ध्धदाक!' आाामाभा वाामामंआार' अमाााहः अतः नाम रात : जदामाक पदक पर्वक्रममाक. पावन" ग्यक्रममाक माया. परादमाक, एकता 'भायाकाा॥। पाक, पय्रत्ावा पवामाााक' परनंकाआाक, आम आना ७७७०० ७७७४७७७४७७७७र्क 
स्भाक्ालक विमिमा 


4. प्राकृत साहित्य का इतिहास- डा0 जगदीश चन्द्र जैन पेज 632 


84. 


ज््न्ल्न्म्न्म्न्न्न्न्न्न्नल््ल्््ल्््््ल्ल्ललल्््न-_्ज््-जजम््_्_्््््जलतम्््ल्ल््ल् 
न्शतश्श्श््टट्ट्टच््थ््व्््थ्ट्टटब्््य्थ्््थ््ख््खचख््् खच्््ट्थ्ट८्य5८८2:2:52८::८:८८७4 


तृतीय -- अध्याय 


उपलब्ध सट्टकों के प्रमुख पात्रों का विश्लेषण (नाट्यशास्त्र की दृष्टि से ) 
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3.4 कर्पूरमंजरी के पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण: 

"कपूरमंजरी" आध सट्टक है। इसकी कथाशैली बड़ी ही प्रौढ़ एवं 
रसावर्जक है। पात्रों का अनावश्यक संयोजन नहीं है। सभी पात्रों का स्वरूप एवं चरित्र 
चित्रण उनके हावभाव एवं वार्तालाप (कथोपकथन) से स्पष्ट हो पाया है। जो पात्र जहाँ 
भी है अपने पूरेस्वरूप में गुम्फित है। कर्पूरमंजरी में वर्णित पात्रों का नाट्यशास्त्रीय 
विश्लेषण निम्नलिखित है :- 

3.4.4 राजा (चन्द्रपाल): 

सट्टक के लक्षण के अनुसार “कपृंम्रंजरी" का नायक धीरलति कोटिका है। 
धीरललित नायक राजकार्य आदि की चिन्ता से सर्वया मुक्त रहता है।: संगीत, नृत्य एवं 
विलासिता आदि भोग विलास में मस्त रहता है । यह अनेक पत्नियों वाला होता है । 
इसका राज्यभार मंत्रीगण चलाते है।किन्तुव॒ह महारानी की फटकार एबं अप्रसन्नता से 
भयभीत भी रहता है । | 

कंर्पूरमंजरी" में नायक चन्द्रपाल राज्यभार की चिन्ता से मुक्त हो करके 
भैरवानन्द द्वारा उपस्थित की गयी बल्लभराज की पुत्री कर्पूरमंजरी को देखकर उस पर 
आसकत हो उठता है । कर्पुर्मंजरी विभ्रमलेखा (रानी) की मौसेरी बहन है। राजा और 
कर्पूरमंजरी दोनों प्रमदोधान में प्रेमालाप करते हैं। किन्तु विभग्नलेखा (रानी) के आने का 
समाचार जानकर दोनों ही भयभीत हो जाते है और राजा कपूरमंजरी को सुरंग मार्ग से 


:सायाधाभाक' खाक्ाभायार साइाफथाक' सतयामाका+ सहॉमिकक यलादतता काम! 'ामशधाए+ पैदा स्का जार पाकाकाक, :डदाकधक पाउच्राग्राह,. पदपलकक एवीमकाह: पाममदाकक। जहामंक्रथा:. धरा, पकाम्रलाक- गफा्ंत 'नतापम्याका "दाद: पारा िाकाला। भायास्‍माक, मम का आरंभ आप आम अंग बारी आम 0 आजा ७७ था ७७७४७आंग ००७० ४०० ३७७०३७७७७५७७/७४ ०००७ शक कम 


8 निश्चिन्तो धीरतलितः कलासक्तः सुखी मृदु:" दशरूपक- धननन्‍जय 
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अन्तः पुर में भेज देता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि महाकवि राजशेखर ने नायक के 


धीरललित और शठनायक “ प्रकृति का सटीक रेखांकन प्रस्तुत किया है। 


3.4.2 विदूषक : 

"विश्लेषण दूषयति इति विदूषकः" अर्थात जो लगानेबझाने में विशेष रूप से 
निपुण हो और जो अपनी वेशभूषा तथा भाषा एवं शरीरादि को चेष्टाओं के द्वारा हास्य 
उत्पन्न करता है, उसे विदृषक कहते हैं। वह हाल्‍्य कला में निपुण होता है । विदृूषक 
नायक का नर्मसचिव और अनन्‍्तरंत्र मित्र होता है। एक तरफ वह नायक का विश्वासी मित्र 
होता है तो दूसरी तरफ नायक का मनोरंजन भी करता है। एक तरफ जहाँ वह नायक 
नायिका के परस्पर मिलनमें सहायक होता है, वही दूसरी ओर नायक को महारानी के 
कोप से बचाने में निपुण होता है। 

कर्पूरमंजरी के प्रथम जवनिकान्तरः में विदृषक का दर्शन होता है । उसका 
महारानी की मुख्य परिचारिका से ही वाद-विवाद हो जाता है। जब विदृषक अप्रसन्न 
होकर जाने लगता है तो स्वग्न राजा उसे बुलाने का असफल प्रयत्न करते है। इससे राजा 
की विदृषक से घनिष्ठता प्रकट होती है। पुनः विदृषक भेरवानन्द नामक सिद्ध योगी के 


साथ स्वग्रंही रंगमंच पर प्रवेश करता है। 


द्वितीय अंक में राजा विवक्षणा और विदूषक से कपुरम्ंजरी के प्रेम सम्बन्धी 


समा नाकाम सका, भय भ७४७) भा धन्‍्ादाक: धक्‍थ४०॥+ सदमताक, भयाशका+ पाकाका अहाकक चााााक आपात भयााा म्ाकाक जााा+, भाश॥॥) सककक पक्का. जाना समता पाया भादाथ+ अनाथ आशा १७७७७ 40ल्‍ल्‍था'वकरावः 'वाा आधााक गा गरद्ाा प्रभानक पातमपाए आाजनाक भयाांक। पाल भरता: भ्ाकााा धयाकला अलावा पाला ऋयामार प्रधशाक धरा पकाअका १रधालाक साधा पाला 


पर स दक्षिण शठो धृष्ठ: पूर्वा प्रत्यन्यया हृत:।। दशरूपक द्वितीयछ्पेज 22 


2 कुसुमवसन्तायमिद्य: कर्म वापूर्व॑च॑.. भाषायें: | 


हास्यकरःकल्नहतिर्विदूषक: स्यात्खकर्मज्ञ:। ।साहित्यदर्पण-विश्वनाथ 
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समाचार > पूछता है। झूला झूलती हुई कर्पूरमंजरी क॑ अप्रतिम सौन्दर्य का राजा और 
विदूषक दोनों छिपकर दखत है । इससे दोनों की घनिष्ठ मित्रता करा पता चलता है । 
यजा क हित- साधनमें विदृषक्ध इतना चिन्तित है कि जब राजा स्वप्न में देखी गयी 
कपूरमंजरी करा उद्यीपक समाचार सुनाता है तों उसी समय विदूषक भी एक विचित्र एवं 
अद्भुत स्वप्न की 5था छो राजा से कहता है । कर्पुरमंजरी और राजा के प्रथम मिलन 
के समय विदूषक दोनों के कामक्रीड़ा का उचित अवसर देखकर स्वग्न॑ अन्य परिचारिकाओं 
के साथ निकल जाता है। इस प्रकार हम देखते है कि विदृषक नायक 'का अप्रतिम मित्र 
एवं नर्मसाचित्य में समर्थ है । 

विदूषक के शाररिक गठन की चर्चा करते हुए नाट्यशास्त्रकार लिखते हैं 
कि वह शरीर से प्रायः बोना, दंतैल, कुबड़ा, टेढ़े मुँह वाला, गंजे सिर वाला तथा पीली 
आँखों वाला होता है। इसी प्रकार वचन से वह द्विजिम्म तथा मन से दुष्ट 
होता है। 


किन्तु हम देखते है कि आचार्य भरत वर्णित शारीरिक चेष्टाएं तो 
कर्पू्रमंजरी के विदूषक में दृष्टिगोचर नही होती हैं, किन्तु वचन एवं मन से वह दुष्ट 


अवश्य है। 
3.4.3 भैरवानन्द 

यद्यपि सिद्ध योगी भैरवानन्द की चर्चाप्रथमं, चतुर्थ ही अंक में हुई है फिर 
4. वामने दन्तुर: कुब्जो द्विजिद्े विकृताननः। 


खलतिः पिडंगलाक्षतच स विधेयो विदृषक:।।" नाट्यशास्त्र 35/59 
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भी प्रस्तुत सटटक में उसकी भूमिका महत्वपूर्ण है। वह अपने तन्त्र मंत्र से ऐसी अप्रतिम 
सौन्दर्य युकता सुन्दरी कर्पूरमंजरी को मंच पर उपलस्थितकर देता है जो विशेष लक्षण से 
युक्त है और जिसका होने वाला पति चक्रवर्ती सम्राट होगा। आचार्य धनंजय के अनुसार 
घधीरललित नायक की सिद्धि मंत्री द्वारा होती है तथा अन्य धीरोदात्तादि नायकों की सिद्धि 
मंत्री तथा स्वग्न॑ के यत्न द्वारा होती है।” कर्पुरमंजरी में योगिराज भैरवानन्द ने बड़ी 
चालाकी से राजहित को सम्पादित किया है। वह प्रथम जवनिकान्तर में कर्पुरमंजरी को 
उपस्थित कर राजा और कर्परमंजरी दोनों के हृदय में प्रेम के बीज बो देता है वहीं प्रेम 
मीज राजा के लिए महारानी विश्रमलेखा के सहमति रूपी खाद पानी देकर पुष्पित, 
पल्‍लवित एवं फलदायी बना देता है । इस प्रकार प्रस्तुत सट॒टठक में भैरवानन्द की 
महत्वपूर्ण भूमिका को अस्वीकार नहीं किया जा सकता है । 

कर्पूरमंजरी में भैरवानन्द की उपस्थिति से यह प्रकट होता है कि तत्कालीन 
निम्नवर्गीय समाज में आज की ही तरह भूत-प्रेत » जादू-टोना एवं तंत्र तंत्र में लोगों का 


विश्वास था। 


स्त्री - पात्र 


3.4.4. कर्पूरमंजरी : 
"कर्पूरमंजरी' प्रस्तुत सटटक की नायिका है। वह मुग्धा नायिका है। मुग्धा 


नायिका आयु और कामवासना दोनों में नई होती है। वह रति से भयभीत रहती है और 


नायक के मान आदि व्यवहार करने पर भी मृदु व्यवहार करती है।” 


धाशाा॥+ ९७७, १००७७७/. चालक) गरा्रााह आाशाकदः अं चकाकााक भकक॥ वाहक भंमााक गरा७७+, भरयााक वाला पाकबाक वयलाका ऋशाााक ध्रयाकता प्रातः सात चाहा पदानाकक, अवाकााक फाााकाकः परीकलायाश मामा" भ्राकााक. भरधदादाहा पाक भरायाक्ाणा+ पालक माता नव आम बीज ०० ७० आरा ०००० ४०७ ७०७७० ०७४४०७४७७७७७७७७आऑ 


"मन्त्रिणा ललित:, शेषा मन्त्रिस्वायत्तसिद्धयः।।" दशरूपक द्वितीय प्रकाशन 
(मुग्घा नववयः कामा रतौ वामा मुदु: क्रुधि।॥" दशरूपक 
१. गील सत्यार्जवोपेता रहः सम्भोग लालसा। 
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“कपूरमंजरी" प्रथम दर्शन में ही राजा पर अनुरकक्‍त हो जाती है किन्तु भीतर 
ही भीतर वह महारानी और राजा से भयभीत भी है। तृतीय जवनिका में महाराज और 
कपूरमंजरी दोनों को एकान्त में मिलने का मौका मिलता है किन्तु महारानी के आने की 
खबर पाकर वह शीघ्र ही सुरंत्र मार्ग से वहाँ से निकल जाती है। इस प्रकार कर्पूरमंजरी 
को भोली-भाली, कम आयु की एवं भयभीत और चकित युवती का रूप देकर राजशेखर 
ने उसके मुग्धा नायिका होने का समग्र साधन प्रस्तुत किया है। 

3.4.5 देवी (विश्रमलेखा) : 

विभ्रमलेखा महाराज चन्द्रपाल की विवाहिता पत्नी है। वह पतिब्रता, 

लज्जावती, सरल और शीलवती है।: इस प्रकार रानी विश्रमलेखा को स्वकीया नायिका की 


कोटि में रखा जा सकता है ।- 


महारोनीविभ्रमलेखा यह जान जाती है कि कर्पूरमंजरी और राजा दोनों आपस 
में प्रेम करते हैं। किन्तु वह राजा को कुछ भी भला बुरा नहीं कहती, बल्कि कर्परमंजरी 
के आने जाने पर नजर रखती है। इस प्रकार वह अपने पातिव्रत धर्म का पालन करती 
हैं । विभ्रमलेखा अकुटिल एवं पतिकी सेवा में निपुर्ण है । इतना सब होते हुए भी वह 
धर्मनिष्ठ है। योगिराज भैरवानन्द द्वारा दक्षिणा में घसारमंजरी का हाथ राजा के लिए 


मांगने पर वह इस प्रस्ताव को सहर्ष स्वीकार कर लेती है । 


रवाना सहाक्राकक- भा पाता ध्याकताओ॥ कामाान++ पाक धमकामा साधा बामकाक पाना पशकामा+ सवामादा पावन था रा पायाहाभन हमारा धध३॥४७: धवन प्रमाा' पाना पावाकाक 42008 जनका+धयानपक धरादाााा परधाा॥: आयमाा॥ पकामका कमा पाक कदम -रकाटबा. पाजाआक "पदा८मंकः १परखाहार: पजरलर डक पाक भाफासताऋट पतका्फाकाए 'पभात( मामा, पाथपका+ १रााकप पायकाक्ष८ पान, १धाक्रापमो: फरपयसाप पेमलाबखक, 


"शील॑ सुवृत्तम, पतिव्रताडकुटिला लज्जावती पुरूषोपचार निपुणा स्वीया 


नायिका। " दशरूपक (पेज 435) 


90. 


संज्ैप में महारानी के उपरोक्त गुण उसे एक उत्तम गृहिणी का रूप 


प्रदान करते है। 


3.4.6 विचक्षणा, कुरंगिका, सारंगिका और चेटीः: 

कुरंगिता नायिका कपूरमंजरी की परिचारिका है । विचक्षणा और चेठी 
महारानी की परिचारिकाएं तथा साइंग्रिका दूती है। नायिका की सहायिकाएं- दूती, दासी 
(परिचारिकाएँ) , सखी, कारुधात्रेयी, प्रतिवेशिका, लिड़िगनी और शिल्पिनी है। दूती 
संदेशवाहक का काम करती है तथा परिचारिकाएं सेवा-कार्य सम्पादित करती हैं। 


महारानी का पत्र लेकर सारंगिका ही महाराज के पास आती है । 


-इशदाार- जासाताढा: फेलारयकी पदतहत्ती. फमकरमवर्क पाफ्रमचसा समय वाला पादयम्ाकाा बयंअडभल्‍क फायककाडर ैरपरफकता+ जमकर, ्दएकमआ परसाकधया4 आसान ासध्थाक पराहकाता. परजशाओा.कउाााक (दाता पाकाजापा पका ज्ताफ्रालक. पक्का धपआमह: पजंआपरदा8 आमरपादाका "अदला: जपपरटरम्टरट! "अयलाााभा पालक: भंतरउालकार- पराभरफिमाक, 
पाथा+ भाहाभकाः भाराायार-वाताम्शाक पापाबांवा जश्न श्रध्ाआक, प्रधतकाकः धमाका धमाका पाआामक आनामायापमााथाक पाक '७७७७७आाई 


/ 5 दृत्यों दासी सखी कारूधात्रेयी प्रतिवेशिका। 


3.2 “रम्भाम्ंजरी” के पात्रों का नाट्य शास्त्रीय विश्लेषण : 

ब्राय: समस्त सट्टक लेखकों ने कर्पुरमंजती के लेखक राजशेखर का 
अनुकरण किया है । किन्तु "रम्भामंजरीकार" ने अनुकरण के साथ-2 प्रतिद्ृद्गिता का भाव 
भी रखा है। वह अपनी कृति को कर्पूरमंजरी से श्रेष्ठ बताते हैं। लेखक ने लिखा है 
कि कोई भी व्यक्ति कर्पूर से रम्भा (केला) नहीं प्राप्त कर सकता किन्तु रम्भा (केला) 
से कर्पूर प्राप्त किया जा सकता है।* यद्यपि यह सट्टक अधूरा है, किन्तु विश्लेषकों 
को यह सोचने के लिए मजबूर कर देता है कि क्या सटटक की कसौटी कर्पुरमंजरी ही 
है या रम्भा मंजरी? अथग्गन क्या यह नयचन्द्र की मूलकृति है या अपूर्ण एवं अशुद्ध 
पाण्डुलिपि को किसी प्रकार जोड़ तोड़कर प्रस्तुत किया गया।” इन प्रश्नों के उत्तर देना 
बड़ा ही जटिल कार्य है । 

जहाँ तक रम्भामंजरी के पात्रों के चरित्रचित्रण एवं प्रकृति का प्रश्न है वह 
कथीपकथन के माध्यम से स्पष्ट नहीं हो पाया है। नायक एबं विदृषक का चरित्र 
कथोपकथन से तो स्पष्ट हो जाता है किन्तु नायिका एवं महादेवी का धुधला सा चरित्र 


प्रकट हो पाया है। रम्भामंजरी में विद्यमान पात्रों का नाट्य शास्त्रीय विश्लेषण निम्नलिखित 


है: - 


हर कप्पूरमंजरी जद्द पुव्व॑ कविरायसेहरेण कथा। 
यचन्दकई विरयई इन्हि तह ईंभमंजरि एयर ।॥4।। 
कप्पूरमंजरी कह रंभामंजरी (ए) न अधिययरा। 
कप्पूराड नरंभा हंभाओ जेण कप्पूरों।45।। 


रम्भामंजरी- प्रथम जवनिका पेज 7 


पुरुष - पात्र 


3.2.4 राजा (जैतचन्द्र) : 

राजा जैतचन्द्र बहुत ही वीर एवं पराक्रमी राजा हैं। वे मालदेव एवं 
चन्द्रलेखा के पृत्र है। उसने मदनवर्मन को जीत लिया है तथा वे यवनों को पराजित 
करके बनारस पर राज्य करते हैं | इन वर्णनों के आधार पर राजा की धीरोदात्त प्रकृति 
परिलक्षित होती है। किन्तु राजा बाद में राज्यभार की चिन्ता से मुक्त हो करके 
नारायणदास द्वारा लाई गयी लाटदेश की राजकुमारी रम्भामंजरी से आंठवी शादी करता है। 
इस शादी का मुख्य लक्ष्य चक्रवर्ती; सम्राट बनने की अभिलाषा है। राजा रम्भामंजरी के 
रूप लावण्य का प्रश॑सापूर्ण वर्णन सुनकर उस पर आसकत हो जाता है। वह रम्भामंजरी 
को शीघ्र ही पत्नीरूप में प्राप्ति के लिएलालायित हो उठता है। नौकरानी रम्भा का प्रेमपत्र 
प्रदान करती है। इस प्रकार राज्यभार से निश्चिन्त सुखी एवं मृदु स्वभाव वाले राजा को 
धीरललित नायक की संज्ञा प्रदान करना अनुचित नहीं होगा। विदूषक के राज दरवार से 
चले जाने एवं नारायण दास के देर से आने पर भी उन दोनों पर क्रुद्ध नहीं होता है। 
इससे स्वजनों के प्रति उसके मृदु व्यवहार का पता चलता है । अतः राजा जैतचन्द्र को 
धीरललित नायक के साथ-2 धीरोदात्त नायक भी कह सकते हैं। 
3.2.2 विदूषक (रोहक) : 

विदूषक राजा का घनिष्ठ मित्र है। वह हर परिस्थिति में राजा का 
हितसाधक बना हुआ है। कर्पूरिका के यह कहकर खिल्ली उड़ाने पर कि कवित्व 
4. महासत्वोडति गम्भीर: क्षमावानविकत्थन:। 


स्थिरो निग्नढाहंकारों धीरोदछ्त्तो दृढ़व्रतः।॥4।। दशरूपक पेज 446 
रा निश्चिन्तों धीरललितः कलास:क्तः सुखी मृदु:।। पेज 44 दशरूपक 


शक्ति उसे पैतृक धन के रूप में पत्नी के घर से प्राप्त हुआ है , अपमान महसूस 
करके विदूषक राज भवन को अलविदा कहकर चलाजाता है। पुनः नारायण दास के साथ 
रम्भामंजरी को लेकर मंथ पर प्रवेश करता है । इस प्रकार अपमानित विदूषक राजपरिवार 
एवं विशेषकर राजा से घनिष्ठ लगाव होने के कारण वह पुनः लौटता है । वह अपनी 
टेढ़ी और चिकनी चुपड़ी बातों से लोगों का मनोरंजन भी करता है । वह राजा के 
आंठवे विवाह कराने में काफी रूचि लेता है। वह रति कलह कराने में निपुणं है और 
उसे अपने कर्तव्य -कर्म का ज्ञान है। इस प्रकार वह विदूषक: के समस्त गुण धारण 
करता है। 
3.2.3 नारायणदास : 

नारायणदास राजा जैतचन्द्र का विश्वासपात्र एबं हितचिन्तक मंत्री है। 
उसके मंत्रीपद पर रहते महाराज को राज्य की तनिक भी चिन्ता नहीं है। कथानक में 
उसकी भूमिका महत्वपूर्ण है क्योंकि वह अपे महाराज को चक्रवर्ती सम्राट बनाने की 
आकांक्षा से उनका विवाह रम्भामंजरी नामक ऐसी युवती से करवाता है जो उसके होने 
वाले पति के चक्रवर्ती कारक चिन्हों से युक्त अंगों वाली है । रम्भा को वह उसके मामा 
से प्राप्त करता है और उससे महाराज की आठवीं शादी करवाता है । इससे सिद्ध होता 
है कि नारायणदास एक सुयोग्य मंत्री है। 


वाह 'रॉकनजञाइकः पाााकाइक धयामाय:आभ दधकासव+ उकाजयाक+ जहान्‍म्य गयवाड्रलाधा' भ्ााजडामयाएत भाकामाबंदाक हा ०0७७७ ७७ | २०३४७७०७: पालकभा+, वमकानाकक उराभाा म्योप्धाक आदर 'परयत्रातमक पाला धर्ाामाक भापाकांगऊ जाम परामाद'प्यावाइशाओ, अवध पा८2काका+-पदकफाए+ा परारआाजा+ पहएटअलालकरमाताताइ* पमम/स्‍वेतक "माााकाद,.. पाता आसशापातत० भ्रातंफाक्ान ऋमफ्रााड “नासा वाततइसाकाम 'दामासरोसा "अाासमााा "याकरान्रात+ पापमायाफ, 


पी कुसुमवसन्ताद्मिद्य: कर्मवपुर्वेभाषाग्रैः । 


हास्यकरःकलहरतिर्विदूषक: स्यात स्वकर्मचः।। “साहित्य दर्पण 3/42 


3.2-4 रम्भामंजरी : 

“रम्भामंजरी" सट्टक की नायिका रम्भामंजरी है। वह सरल, सुशील, 
लज्जाशील एवं नवयौवना है। रम्भा का जन्म किन्नर देश में हुआ है । वह लाटदेश के 
राजा मदनवर्मन की पुत्री है। सौन्दर्य में वह पार्वती की तरह है। उसके मामा ने उसे 
जबरदस्ती भगा लिया था। वह अपने मामा से छुटकर राजा हंस को प्राप्त हुई। पुनः 
राजाहँस ने राजा जैतचन्द्र को उपहारस्वरूप रम्भा को नारायणदास के संरक्षण में भेजा है। 
राजा जैतचन्द्र रम्भा से आठवीं शादी इसलिए करता है क्‍योंकि वह अपने होने वाले पति 
के चक्रवर्ती सम्राट कारक चिन्हों से युक्त अंगों वाली है । राज दरवार में रम्भा के प्रथम 
आगमन पर राजा उसके रूप सौन्दर्य का वर्णन ही सुनता है और उस पर आसकत हो 
जाता है। रम्भाम्नंजरी रानियों से डरी हुईं है । वह अपन्ासंदेश राजा के पास कपूरिका 
से भेजती है। वह कर्पूरका से एक प्रेमपत्र भी भेजती है । इससे उसमें मुग्धा नायिका 


के गुण स्पष्ट दृष्टिगोचर होते हैं।?। जो सटटक के लिए एक आवश्यक तत्व है। 


3.2.5 रानी वसनन्‍्तसेना और राजमती : 


रम्भामंजरी से विवाह से पूर्व राजा की सात रानियाँ हैं:- ललिता भाना, 
कल्पलता, राजमती, मन्मथमंजरी, अनंगलेखा और सातवीं वसन्तसेना थी। सुन्दरता में 
ललिता घृतकी तरह, माना शशि समान, कल्पलता मधोनी सदृश, राजमती मेनका की 
तरह, मन्मथमंजरी तिलोत्तमा के समान, अनंगलेखा सुकेशी की तरह और सातवीं रानी 
बसन्तसेना साक्षात्‌ उर्वशी थी। ये आपस में बड़े स्नेह से रहती है । इनके व्यवहार से 


स्वम्न॑ रम्भामंजरी भी प्रसन्न हो जाती है। 


-मशाउमाद-- वैलकलासा' भद्ाकरमका पाहदााकन, अ्दाकाकाकक 'पाामछ. धवाक्रा' -ऋतकाामाहए "सहला पसलंपरीआ अर्मप्रमभतत- मादक, न ४०७७७ आए अेकमरवेपशः अमर भा्ालालक् पप्सााकर ॑धकाथडक पम्तामरधाा-पापधयाक ंप्यान्सदति "रत, वशक्रमाक्रफ-गतावामालाड अकााकलदा हारा अमकरमिकाक, ताययरथलक याककाजप+ भाउामलक भरामाहनाक, 
कपास सास उतनपमडत जक८रक+ आधदाकरंकः भजकक्रकहक अपरसमहातः पका स्यमाालार 


48 मग्धा नववयः कामा रतौ वामा मुदुः क्रुंधि। दशरूपक- द्वितीय प्रकाश 


रानी वसनन्‍्तसेना ओर रानी राजमती में जिस प्रकार सौन्दर्य तत्व भरपूर है 


उसी प्रकार पातिव्रत गुण रूपी स्वर्ण की भी रंचमात्र न्यूनता नही है । ये हमेशा पति 
की सुविधा का विचार रखती है । राजा की नववधू रम्भामंजरी के आने पर भी इनमें 
रर्ष्याभाव नही है। ये रानियाँ राजा के इस इच्छा को सहर्ष स्वीकार कर लेती हैं। 
रम्भामंजरी पहले तो रानियेंसे भयभीत होती है किन्तु बाद में इनके व्यवहार कुशलता से 
प्रसन्‍न हो जाती है। इस प्रकार ये स्वकीय < स्त्री (नायिका) के गुणों से परिपूर्ण हैं। 
स्वकीया नायिका के लक्षणों को महाकवि कालिदास ने अभिज्ञान शाकुन्तलमु के चतुर्थ अंक 
में अचछे ढंग से परिभाषित किया है । शकुन्तला की विदाई के समय महर्विक उसे 
पातिब्रत धर्म का उपदेश देते है । जो हमारी सांस्कृतिक धरोहर का प्रतीक है । महर्षि 
कष्व शकुन्तला से कहते है- अपने श्रेष्ठ जनों की सेवा करना, सपत्नियों के साथ सखी 
तुल्य वर्ताव करना। पति के नाराज होने पर भी तुम क्रोध में आकर बुरा बर्ताव न 
करना। अपने सेवकों के साथ नम्नता के व्यवहार करना, और अपने भाग्य पर घमण्ड न 
करना। ऐसा व्यवहार करने वाली युवतियां गृहीणी के पद को प्राप्त करती हैं। इसके 
विपरीत आचरण करनेवाली कुल (बंश) की रोग की तरद्द हो जाती हैं अर्थात कुल की 
बदनामी कराती हैं। 

यद्यपि महाकवि ने पतिव्रता स्त्री के कर्तव्यों को बताया है किन्तु एक 
पतिव्रता ही उत्तम कोटि की स्वधीन पतिका नायिका होती है । रानी राजमती और वसनन्‍्त 
सेना का भी व्यवहार स्वकीया नायिका की तरह ही है । रम्भामंजरी की देखभाल रानी 
राजमती स्वग्नं करती है । ये रानयाँ ही पति के हित के लिय सहर्ष ही रम्भामंजरी और 
राजा का विवाह सम्पन्न कराती हैं। 


रु शील॑ सुवृत्तम, पतिव्रताडइकुटिला लज्जावती, पुरुषोपचारनिपुणा स्वीया नायिका 
दशख्ू्पक पेज 435 





96. 


3.2.6 कर्पूरिका : 

कर्पूरिका देवी की सेविका है। वह स्वभाव से चंचल एवं वाक्यटु है। 
उसका रनिवास में भी आना-जाना है। रम्भामंजरी के रनिवास में आने पर उसके देखभाल 
का दायित्व कर्पूरिका को ही दिया जाता है । वह एक स्वामिभकत सेविका है। रम्भामंजरी 
द्वारा राजा के नाम भेजा गया संदेश एवं प्रेमपत्र वह राजा को ही बताती है अन्यों से 
गोपनीय रखती है। उसका प्रायः विंदूषक (रोहक) से विवाद हो जाया करता है। विदृषक 
उसे निरर्थक कुरकुरानेवाली कोयल की उपमा दे बैठता है । इतना सब होते हुए भी वह 
सरल, सुशल, कर्मठ एवं परमस्वामिभक्त है जो एक दासी (सेविका) के लिए 


अत्यावश्यक है। 


१ ९ ० $ $ * + $ $ 
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3.3 "चन्द्रलेखा के पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण 

सट्टक साहित्य परम्परा में "चन्द्रलेखा” का नाम अग्रगप्य है। 
इसके लेखक कवि रूद्रदास हैं। कथोपकथन पात्र चरित्रचित्रण एवं वातावरण की दृष्टि से 
यह सट्टक उच्च कोटि का है। कथानक में कर्पूरमंजरी की ही तरह सजीवता है। इस 
सट्टक में विप्रलम्भ एबं अद्भूत रस का मणिकांचन संयोग है। चतुर्थजवनिकान्तर में 
नायक का अचानक रीौद्र रूप धारण कलालेखक की नयी सोच है। इस सट्टक के 
समस्त पात्र अपने कर्तव्यों का समुचित निर्वाह करते हैं। कथानक में अनावश्यक पात्रों का 
समावेश नहीं है। "चन्द्रलेखा' में राजा मानवेद, महारानी, नायिका चन्द्रलेखा, मंत्री सुश्रुत, 
महामणि चिन्ता मणि, विदृषक, वुद्धिमती नामक सारिका, और चन्द्रिका, चन्द्रनिका, 
नक्तमालिका एवं तमालिका आदि दासियोँ है । प्रमुख पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण 
निम्नलिखित है;- 
3.3.4 राजा मानवेद : 

मानवेद "चन्द्रलेखा" सट॒टक का नायक है। उसके समस्त राज कार्य मंत्री 
द्वारा सम्पादित होते है। इसलिए वह भोगविलास की सरिता में निमग्न है। वह सुखी एवं 
कला प्रेमी है। जब उसे यह ज्ञात होता है कि चन्द्रलेखा अनेक वाद्यम्नंत्रों के प्रयोग में 
निपुण है, तो वह हर्षित हो उठता है। यह उसके कला प्रेम का ही द्योतक है | इससे 
स्पष्ट होता है कि वह एक धीरछलित नायक है ।* राजा के पास सम्पूर्ण ऐहिक सुख 


उपलब्ध हैं। इसलिए जब महामणि चिन्तामणि से कुछ इच्छित पदार्थ मांग्रेनेका प्रश्न उठता 


[८ निश्चिन्तों धीरललितः कलासक्तः सुखी मृदु:।। दशरूपक- 2/< 
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है तो वह विचार करने लगता है कि ऐसी कौन सी दुर्लभ वस्तु मांगी जाय जो उसके पास 
न हो। राजा मानवेद इतना प्रतापशाली राजा है कि अंगराज चन्द्रवर्मा ने स्वयं ही अपनी 


चक्रवर्तीक्रारक चिह्म युकता पुत्री को उसे वचन से ही दे दिया था। 


राजा का स्वभाव मधुर है। वह दासियों, महारानी, विदृषक एवं अतिथियों 
के साथ मृदु व्यवहार करता है । किन्तु फिर भी वह अपने शत्रुओं के लिए प्रचण्ड 
महाकाल ही है। वह जहाँ. धीरललित गुणों से युक्त हैं, वहीं अवसर आने पर धीरोदात्त 
नायक का भी रूप धारण कर लेता है। चतुर्थ जबनिकान्तर में चन्द्रलेखा की खोज में 
निकल पड़े राजा मानवेद का रौद्र रूप यह प्रदर्शित करने के त्िए पर्याप्त है कि वह 
मित्रों के लिए मित्र तथा दुश्मनों के साक्षात यमदूत्त है । 

इस प्रकार नायक के चरित्र पोषण में महाकवि सफल है। 
3.3.2 विदूषक : (चकोरक) 

प्रस्तुत “चन्द्रलेखा” सट॒टक का विदूषक चकोरक है। जैसा कि विदृषक 
के सम्बन्ध में लक्षणकारों का मत है कि वह हसोड़, पेट एवं स्वभाव से चिकनी चुपड़ी 
एबं दोमुही बात करने वाला होता है तथा प्रणय कलह में रूचि लेता है। ये सभी गुण 


तो उसमें नहीं है, किन्तु कुछ तो अवश्य ही हैं।“ 


साशाशकाक' पादााबा 'सााअाक, रात्ामताह आफाम्रंकिम' भाआकादे॥ सफाया : वाहक समलकाभनाक 'मदथा॥, व्याइ-#ी॥, 'राकााथवा0 परमकाादए' पाया पाक पादहााानह, पााशाका+। प्यवधादता पामशानशाक बययक्रमयात, आधाथाा8। आक्रामक, हि नह कल मा आं। जी मर 0७० ७७७४७ ७७ | भी ० ७७३७७७०७७७ ७७७ ७७७३७ ७४७०७नाओ 


हर महासत्वोडति ग्रम्भीरः क्षमावानविकत्थनः । 
स्थिरो निगूढाड॒हंकारों धीरोदात्तो दृढ़ब्रत:।। दशरूपक - 2»; 
23 वामनो दन्तुरः कुब्जो द्विजिहों विकृताननः। 


खलतिः: पिड्गलाक्षश्च स विधेयों विदूषक:।। नाट्यशास्त्र 35/57 
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चकोरक नायक का अतिनिकटस्थ मित्र है। महामणि चिन्तामण से कुछ 
इच्छित वस्तु मांगने के प्रसंग में विदृषक ही पहले उससे सर्वाधिक सुन्दर युवती को 
उपस्थित करने के लिए कहता है। वह महाराज के सर्वाधिक सुख साधना के लिए ऐसा 


कहता है। 


द्वितीय जवनिकान्तर में जब महारानी को नायक मानवेद और चन्द्रलेखा के 
प्रेम संबंध का पता चल जाता है तो वह ईर्ष्यावश चन्द्रलेखा को कड़े पहरे में रखती है 
किन्तु ऐसी परिस्थिति में भी विदूषक नागरैका चन्द्रलेखा के पत्र को नायक मानवेद तक 
पहुँचाता है। विदृषक राजा मानवेद और महारानी के प्रणय कलह में रूचि लेता है और 
प्रत्यक परिस्थिति में नायक मानवेद का साथ देता है। विदूषक राजा को यह बतलाता 
है कि महारानी ने चन्दनिका और चन्द्रिका को नायिका की देखभाल के लिए नियुक्त 
किया है और वह महाराज को यह भी समाचार देता है कि चन्द्रबेखा अनेक प्रकार के 
वाद्ययन्त्रों के प्रयोग में कुशल है । 

इस प्रकार हम देखते है कि रति कलक प्रिय विदूषक विषम परिस्थितियों 


में भी राजा का विश्वास पात्र मित्र साबित होता है । 


स्त्री - पात्र 


3.3.3 महारानी 
"चन्द्रलेखा" सट॒टक की महारानी एक स्वकीया नायिका है। वह पतिव्रता 


है। पति के हित का हमेशा ख्यात रखती है। किन्तु उच्च पदस्थ होते हुए भी वह 


अपनी सम्भावित सौत चन्द्रलेखा से सामान्य स्त्री की तरह इर्ष्या रखती हैं। महारानी 


सालहारअाः परापरफा>: पाताापमा> सालाएााए..अकअाएरी.दाम३क॥ भासजश०2।. .वासफाहवा9 जतरणक॥, 'पाइदाम्भह। वेशसआम हा फादसाशक काका, या पराक्ाका७ वरकाक पाक काका प्रधााक पलकाहका मावींबे) 0७७0, पायकमाक' पाक, -ऋदामारर. "करत ादऋाताा "डकार धहकाकत०॥, धापाआ५0० भदयफापक्क' पाापासक्ह, पामकामाय,.ाक्गा+ फैशोविफज:: अरपी॑ड०- +रपपरकरक: पंनंककातक.मंडम; 0 'पॉकलेसकिके): ादाए#फज अााकक- पादाफंपाद॥ जयमबपशा १तछजाऊ 'पम्भाधयत. आदाशाआरछ,.. मायफ्रमदक' फालनपसकरे, 
ज्याउकाड 
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चन्द्रलेखा और राजा का पुनः मिल्नरोकने के लिए कड़ा पहरा लगा देती हैं। विदूषकरशाजा 
को यह सूचना देता है कि महारानी ने नायिका की देखभाल के लिए चन्द्रनिका और 
चन्द्रिका को नियुक्त किया है।। महारानी राजा और चन्द्रलेखा के प्रेम की वास्तविकता 
को जानने के लए वुद्धिमती नामक सारिका को विदृूषक और राजा दोनों के वार्तालाप को 
सुनने के लिए ग्रुप्त स्थान पर रखवाने के लिए तमालिका और नकतमालिका को भेजती हैं 
किन्तु यह रहस्य विदूषक को ज्ञात हो जाता है । जलदीर्षिका में प्रणयक्रीडा कते हुए 
राजा और चन्द्रलेखा को रंगे हाथ पकड़ने के लिए महारानी आती है किन्तु उनके आने 
की आहट से राजा और चन्द्रलेखा दोनों सजग हो जाते हैं। राजा छिप जाता है तथा 


चन्द्रलेखा अन्तःपुर में चली जाती है । 


राजा चन्द्रलेखा से मिलने के लिये विषुवोत्सव का आयोजन करता है, 
जिसमें देश-विदेश के राजा आये हुए हैं। अन्त में जब रहस्य पर से पर्दा उठता है और 
यह ज्ञात होता है कि चन्द्रलेखा महारानी के ही जता चन्द्रवर्मन की पुत्री है और अड्रगराज 
चन्द्रवर्मन ने उसे महाराज मानवेद को वचन से ही दे दिया था, क्योंकि वह अपने होने 
वालेपति के चक्रवर्ती। सम्राट कारक लक्षणों से युक्त है। तब महारानी राजा मानवेद और 
चन्द्रलेखा के विवाह की अनुमति देकर वास्तविक पतिव्रता स्त्री का धर्म निभाती है। 


संक्षेपत: महारानी के व्यक्तित्व को उकेरने में कवि को पूर्ण सफलता प्राप्त 


अराधानाला मका॥ा०७+ २मापत? भरता, भवात७७७ महक जाभकायक॥' भलतातभभा। पधााऑे गला भयायााओपावकाभ पाकाया अत: 225७ा०७४ पाक, वयानााएा वााा॥! साहा गया्ाााक वश: सराभाद# भाजाकाया महानायक य्ाााक भाभ्यााा पलक परधाधाह पा ैालाम्यक ध्यामामाः गहरा भावाथाक रकम, 0७७७७: पराामागरए अयाकाबाा' शवाशा३ ममता राामाक भरायााना! अशकामका सराफा उदाफकााह। च्चलनन्‍्दहक (पारकग्रपक अंमपल्‍्म- भरफकउदथाक परनरफ्राप्त+ ोवाका्लक 


4. चन्दनिका भणति। भटिटन्या तस्मिन्नेव दिवसे मम भबिनी चन्द्रिका तस्या 
रत्नसम्भवाया: सखीत्वे नियुक्ता। ततस्तामेव सर्कदा अनुवर्तमाना चन्द्रिका 
तस्या आत्मनो हृदयमिव विश्रम्मस्थान मासीत। अहंँ च तस्या भगिनीति 
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3.3.4 नायिका चन्द्रलेखा : 

चन्द्रलेखा प्रस्तुत सटटक”चन्द्रलेखा “की नायिका है । वह पृथ्वी की सबसे 
सुन्दर युवती है जिसे उसके पिता अड्गराज चन्द्रवर्मम ने महाराज मानवेद को वचन से 
ही दे दिया था । वह अपने पति के चक्रवर्ती: कारक चिन्हों से समन्वित है। महामणि 
चिन्तामणि चन्द्रलेखा को राजा मानवेद और विदृषक की प्रार्थना पर उपल्थित करती है। 
उस समय वह अपने बालोथान में खेल रही थी। विदृषक चिन्तामणि से पृथ्वी की रत्नभूत 
इस कन्या रत्न की मांग करता है।* चन्द्रलेखा उच्च कुलोत्पना, रूपवती, लज्जाशील 
नवयौवना और कामक्रीड़ा से अपरिचित है। महारानी को ज्ञात होने के भय से छिपकर 
अपने प्रेम का प्रदर्शन दासियों द्वारा करती है । इससे स्पष्ट है कि वह एक मुग्धा 
नायिका“ है। चन्द्रलेखा कलाप्रिय है, उसे विभिन्‍न वाद्ययन्त्रों के वजाने में निपुणता हासिल 
है। वह महाराज से मिलने से भयभीत है । वह दासी सखियों के साथ जलदीर्षिका में 
कामताप समाप्त करने के लिए क्रीड़ा करती है । किन्तु महाराज के अचानक वहां आ 
जाने पर वह हक्‍की-बक्की हो जाती है । बाद में दोनों कामक्रीड़ा करके अपनी 
मनोकामना की पूर्ति करते है। 


इस प्रकार एक नवयौवना युवती के चित्रण में कवि को सफलता प्राप्त 


४ विदूषक- "ता अहं कि वि (पि) पत्थेमि णां महारअणं।(विचिन्त्य अपवा् ) 
मो वयस्य, एण्हि इह महिअत्मे जा कण्णआ्णं रअण भूआ कण्णआ तो 
पुदरो देसेहि ति पत्थमि। पेज 48 चन्द्र लेखा 


१ मुग्धा नववयः कामा रतौ वामा मृदुः क्रुंधि।। दशरूपक पेज 436 
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3.3.5 नकक्‍मालिका, तमालिका, चन्दनिका और चन्द्रिका : 

ये चारों दासियां है। इनका वर्णन सट्टक में नाटकीयता पूर्ण एवं पद के 
अनुकूल है। इनमें नक्मालिका और तमालिकामहारानी की दासियां है तथा चन्द्रिका और 
चन्दनिका चन्द्रलेखा की । किन्तु सभी का झुकाव महाराज और चन्द्रलेखा के प्रति है। 
चन्दनिका और चद्रिका दोनों महाराज और चन्द्रलेखा के परस्पर नवप्रेम में माध्यम का 
कार्य करती है। महारानी, सारिका को किसी गुप्त स्थान पर रखवाने के लिए भेजती हैं, 
जिससे कि विदूषक और राजा की चन्द्रलेखासंबंधी वार्ता का सही-सही .ज्ञान किया जा 
सके। किन्तु इस बात से भी राजा दासियों द्वारा अवगृत हो जाते हैं । इससे स्पष्ट है कि 


कथानक को गति प्रदामकरने में दासियों का प्रमुख स्थान है । 


3.3.6 चिन्तामणि : 
चिन्तामणि एक दिव्य मणि है । जिससे प्रार्थना करने पर संसार की कोई 


भी वस्तु प्राप्त हो जाती है। कथानक के विस्तार एबं मोड़ देने में चिन्तामणि का 
महत्वपूर्ण स्थान है। कथानक में चिन्तामणि को स्थान देने से विदित होता है कि 
तत्कालीन समाज बहुमूल्य पत्थरों की असीमित शक्ति से परिचित था। आधुनिक युग में 
भी ग्रहादि दोष शान्ति हेतु मुंगा, पन्‍ना आदि पत्थर धारण किये जाते है । 


जज: :::::४+ 
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3-4 “शूंगार मंजरी" के पात्रों का नाट्यशास्त्री विश्लेषण : 

"श्रंंगारमंजरी' सटटक का उपरूपक साहित्य में रलाघनीय स्थान है। इसमें 
विप्रलम्भ श्रृंगार का समावेश है । इस सट्टक की प्रश्म॑सा में स्वयं सूत्रधार कहता है कि 
"विश्वेश्वर की श्रृंगारमंजरी नामकी कृति है। इसमें सभी पात्र अच्छी घटनाओं से युक्त हैं। 
रसके विभावादि सभी अंग अच्छी तरह अवस्थित किये गये हैं और यह अतिशय चमत्कार 
उत्पन्न होने वाली कथा है| 

इसके लेखक विश्वेश्वर पाण्डेय हैं। ये बड़े विद्वान लक्ष्मीधर के पुत्र एबं 
शिष्य हैं। विश्वेश्वर की श्रृंगारमंजरी में कथावस्तु का महत्व अच्छे पात्रों के माध्यम से 
दर्शकों के सामने आया है । इसमें पात्रों का आधार लेकर ही अभिनय सुरूचिपूर्ण ढंग से 
प्रस्तुत किया जया है। पात्र एवं भावों का सामंजस्य दृष्टगोचर हुआ है । इस शचना में 
कथावस्तु के अनुरूप पात्रों का गुम्फन हुआ है। प्रमुख पात्रों में महाराज राजशेखर, 
महारानी रूपलेखा, श्रृंगारमंजरी, विदृषक गौतम और दासी बसन्ततिलका हैं । गौण पात्रों में . 
अमाय, माधविका दासी ताथा प्रतिहारी हैं। ये कथावस्तु को फलागम तक पहुँचाते हैं। 
प्रस्तुत सट्टक में आये हुए प्रमुख पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण निम्नलिखित है :- 
यु सुघटित समत्तपत्ता विहाअ संठविअ सअलंगा। 

परमचमक्कि दिजणणी तस्य (विश्वेश्वरस्थ)अ सिंगार मंजरीत्ति किदी।। 


श्रृंगारमंजरी 4/9 पेज - 6 


प्रमुख पुरुष पात्र 


3.4.4 राजशेखर : 

राजशेखर का चरित्र सटूटक के नायक के अनुरूप है। वह निश्चिन्त 
कलाभिज्ञ, सुखी और कोमल स्वभाव का होने के कारण नाट््यशा्त्रीय दृष्टि से धीरललित 
है। “ राजशेखर राज्यभार की चिन्तासे मुक्त राजा है। उसके राज्य का कार्य मंत्री सम्पादित 
कसखे हैं। चूँकि वह राजकार्य से मुक्त है अतः संगीत नृत्य चित्र आदि कलाओं में डृुबा 
रहता है। सबसे पहले वह एक सौन्दर्य प्रेमी श्रृंगरी नायक के रूप में दर्शकों के सामने 
आता है। स्वप्न में एक अपूर्व सुन्दरी को देखने से उसका अनुराग अंकुरित हुआ है। 
तत्पश्चात बसन्‍्ततिलका से नापैका के विषय में सुनने और नायिका को देखने से उसके 
विषय में नायक का अनुराग विकसित हुआ है । इस प्रकार वह कन्या की रूपमाधुरी पर 
मुग्ध हो जाता है। वह विरह वेदना से सन्तप्त रहता है ।“ राजशेखर एक अच्छा 
चित्रकार भी है। वह स्वप्न में देखी गयी सुन्दरी का वास्तविक चित्र बनाकर अपनी कला 


प्रिया का परिचय देता है । वह न केवल चित्रकला अपितु अन्य कलाओं का भी पारखी 


आनांगान; ऋयधधेक' साधदिमा॥ भ्ाधमक पवाक्ासंत भाक्ाआ पालकावोत जावशाथाता आशंका ेशालंत अप्मश अशााः अलशाक अधोकमा पायदान» अधिक श्र वा पलासााा वादा पशाहार मलाा) वांकाक पालक समाप्त धान >"्यकपरका' 'अपयकक्रमत अरकरफरो- पाइाापका पापडकमका2: वाककामका बताओ, सारयामादर), ससकापाआ .्रातलउड' पाया ँ्यपयाएमाकमः पदपााादार. परायाकक, पमापछक कफ, 'ाकपोएजरी!.. सर्प: कान पपासाइरा "परफएऋा पादप भयदकिलराए- पकडपतमय+ ापमभकाकड.. जापताक. 


4. निश्चिन्तो धीरललितः कल्ासक्तः सुखी मृदु। दशरूपक 2/3 

2 आत्मानुरूप रमणीय पदार्थसार्थ-लामेन निवृत्तमनसि जनेसमस्ते। 
अज्ञात दुलर्भ जनान्तरदर्शनेन, यात्रिन्दिब गुणयति विकारभावम।। 4//7 
सम्प्राप्त जन्मफलक इव सुराधिनाथ , राज्ये प्रतिष्ठिमिपागमित इव सत्यमु। 


ब्रहमैक भाव प्रतिलम्भन मालवेब, आनन्द कंदलमय इव तत्र स्थितोडस्मि।। 
श्रृंगारमंत्री. /48 
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है विदूषक के साथ बसन्ततिलका की शास्त्रीय चर्चा में बसन्‍्ततिलका की विलक्षण प्रतिभा 
पर आश्चर्य चकित होकर उसकी प्रशंसा किये बिना नहीं रहता उसका व्यवहार विनग्न 
एबं कोमल जान पड़ता है। वह अपने प्रणय व्यवहार में ज्येष्ठा नायिका से शड्िकत एवं 
भयभीत रहता है। वह छिप-छिप कर श्रृंग्ारमंजरी से प्रेम करता है । अतः वह दक्षिण 
नायक है।” वह नायिका श्रुंगारमंजरी के प्रति सहुदय है और ज्येष्ठा नायिका के फ्रते 
भी आदरभाव के साथ सहुदयता पूर्वक व्यवहार करता है । अन्त में महारानी स्वयं 
पतिधर्म का उपदेश सुनकर स्वीकार करने हेतु श्रृंगारमंजरी को निवेदित करती हैं। तब वह 
आदर के साथ उसे स्वीकार कर लेता है । रानी के कथानानुसार गान्धर्वरीति से उससे 
विवाह करता है।” अपने बड़ों के प्रति नायक कृतज्ञता एवं सम्मान का भाव रखता है। 
श्रंगारमंजरी की प्राप्ति में सचिव के प्रयास को जानकार उसके प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करना 
नही भूलता है। वह कलाप्रेमी, श्रृंगारी, कोमलस्‍स्वमभाववाला एबं विलज्वीहोने के कारण प्रकृति 
से बहुत अधिक लगाव रखता है। वह विश्वास पात्र प्रेमी है। राजशेखर जीवनऋलनायिका 


के साथ प्रेम निभाने की बात करता है। वह दैव की अपेक्षा कर्तव्य पर अधिक विश्वास 


करता है। 

हा अहो एक वारूच्चारि अ ब्रहण सामच्छे - श्रृंगारमंजरी। ९. 2.2. 
5 दक्षिण: शठो धृष्ठ: पूर्वी प्रत्यन्यया द्वत:।। दशरूपक 2/6 

ु गोण्हड देइअ अर्थ करेई णिग्गहं च तहा। 


इच्छामेत्ता अत्तो विहि व्व लोषो पहुप्पंतोत। 4/20 श्रृंगारमंजरी 


406. 


3.4.2 चारूभूति : 

चारूभूति राजा का बुद्धिमान, स्वामिभक्त और आदर्श मंत्री है। इसकी 
पराक्रमशीलता एवं राज्य संचालन क्षमता का ही फल है कि राजशेखर राज्यभार से मुक्त 
होकर विलासी जीवन व्यतीत करता है। इस योग्य एवं दूरदर्शी मंत्री के कारण ही महाराज 
का शुभ लक्षण वाली कन्या से विवाह हो जाने पर चक्रवर्ती सम्राट होने का उन्हें दुर्लभ 
गौरव प्राप्त होता है । फलागम में मंत्री चारूभूति का महत्वपूर्ण योगदान है किन्तु सटुटकार 
ने उसे दर्शकों के समक्ष चतुर्थ व्यवनिकान्तर में उपस्थित किया है। वह कर्तव्यनिष्ठ और 


मौनसाधक है।वह्द राज्य के सम्पूर्ण भार को अपने कन्धों पर होता है । 


3.4.3 विदृषक गौतम : 

विदूषक महाराज का विश्वासपात्र प्रियमित्र एवं नर्म सचिव है । वह राजा का 
मनोविनोद करने वाला साथी है। नाट्यशास्त्र में विदूषक का जो स्वरूप दिया गया है, दे 
बाते गौतम में पायी जाती हैं|विदूषक नाटक में नायक का साथी एवं अंतरंग मित्र है। 
जो अपनी अनोखी वेशभूषा, बातचीत, हाव भाव, मुखमुद्रा आदि से तथा अपने आपको 


परिहास का पात्र बनाकर उल्लास में वृद्धि करता है।“ 


सकता पाक पााकाइ: “धरना मध॥क्‍ाक तालपाप 'ालानामी पालक म्यााक- भदाशााइ-पावकाकाता प्रकाजक' पाकामाफ जहाका पाावादक भरदामाकन सदा पाक भाकाायाक पावशएक पक्राजका यारा 3-वासापमताइन "दम! पाताउंामण पमपलोटमक,..जॉफ्रग्ाए- >ककाए+ प्ररदाजआ परतलाभका अमराााजः पातयबर्न, सहयबाजा परपादाकाात 33्दरयाा पमाशल् पम्रामथपारा पक्का जिपयहाय+ वयाधाक्ा2त जायाफाइनब>: चमा;अाा भामधयन+ भरपफरयाक- फापकलका- पारा; अकाल: पकररडाआ2 अप पकालाधाफर व४कक वरयक़ाक, 


गे कुसुमवसन्ताद्रांभेम्न: कर्मवपुर्वेशभाषाधैहास्यकर: । 


कलहतिर्विदूषक: स्यातु स्वकर्मज्ञ: ।। साहित्य दर्पण 
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विदूषक के अनुसार ही वह ब्राह्मण कुल में उत्पन्न हुआ है। अवस्था में वृद्ध 
एबं अध्ययन में बुद्धिमान है। इसने विधिवत बुरूमुख से विद्या पढ़ी थी। दो तीन दिन ग्रुरू 
की सेवा कर उसने अपने सहपाठियों की तुलना में अधिक ज्ञान प्राप्त किया हैं। सभी 
शास्त्रों का उसे अच्छा ज्ञान है। बड़े-2 वयोवृद्ध विद्वान भी उसके शास्त्रार्थ को देखते रह 
जाते थे। गौतम नें शास्त्रार्थ में अपने पिता को भी निरूत्तर कर दिया था।: गौतम बड़ी 
चतुरता से नायिका की प्राप्ति में युक्ति सोचता है। अपने प्रयास में सफल भी होता है। 
महाराज नायिका को पास से देखना चाहते हैं। महाराज की इच्छा पूर्ति; हेतु गौतम रस- 
शास्त्र विषयक छद्म शास्त्रार्थ की योजना करता है जिसमें _ श्रृंगारमंजरी को निर्णायक 
के रूप में अन्तःपुर से बुलाया जाता है । इस प्रकार गौतम अपनी चतुराई से अपनी योजना 
में सफल हो जाता है। नायिका से मिलन एवं प्राप्ति के उपाय के संबंध में महाराज कहते 
हैं- मित्र] अब यहाँ तुम्हारा आरम्भ हुआ कार्य न बिगड़े ऐसा तुम्हारा उद्योग होना चाहिए। 


पर विदूषक को विश्वास है कि बड़ी चतुराई से आरम्भ हुआ कार्य असिद्ध नहीं हो 


सकता।“ 
जिस प्रकार विदूषक राजशेखर के लिए कष्ट झेलता है उसी प्रकार विदूषक 
4. दो तिण्णि व अहाई सेविअ मुरूं वारेक्कमेत्तोइआ। 
विज्जा जेण मयए मणम्भि जिहिआ सब्वा वि सबव्वाहिआ। 
पेच्छंत्ताण वुहुत्तमाण विहिअत्भासों अमत्ताअमे। 
| उग्माहम्मि पवद्विदे वि जणिओ तादो वि भग्युत्तरों। ।2/23 अुँगारमंजरी 
2 राजा वअस्स;-जहाँ उवक्‍कंतो अत्थो ण हीअदि तहा पजञन्तो कांदव्वो। 


विदृषक-णिउणजअरं उककक्‍कंतों कर्थ अण्णहा हुविस्सिदि। 
श्रुंगारसंजरी पेज 53 पुणे। 
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के कारामार में जाने पर राजशेखर अपने को निःसहाय जानकर अपने भाग्य को कोसता 
है।* विदृषक अल्पबुद्धि वाली दास के झूठे अहंकार को सहन नहीं करता। दासी द्वारा 
अपने को महाराज एवं रानी के सामने अपमानित समझकर राजा को भी अविवेकी कहकर 


उसका साथ छोड़ना अहता है।“ इस प्रकार विदूषक राजा का सच्ण साथी सिद्ध होता है। 
स्‍त्री - पात्र 


3.4, 4 श्रृंगारम्ंजरी : 

श्रृंगारमंजरी अवन्तिदेश के राजा जयकेतु की पुत्री है। ज्योतिषियों ने कहा था 
कि इसका पति चक्रवर्ती सम्राट होगा। वह पराकीया मुग्धा नायिका है। वह प्राप्त यौवना 
है तथ लज्जा की उसमें प्रधानता है। श्रृंगारमंजरी नायक को देखने एवं मिलने के लिए जब 
लताकुंज में जाती है, तब राजा को देखकर लजाती है। नवीन अनुराग के कारण उसमें 
भोलापन अधिक है।” वह रूपवती नायिका अपनी रूपमाधुरी से महाराज को मोहित करती 
है। रानी की दृष्टि में भी वह असाधारण सुन्दरी है। उसके अंग अतिशय कोमल एवं चन्चल 


है। वह अनिद्यसुन्दरी शरच्चन्द्र के समान उज्जवल अमृतमय कटाक्ष निर्शरों से राजा को 


सिक्‍त करती है। 
हे जस्स पुरो सुह दुक्खं वीसंभा आसि संभरिज्जंत॑। 
सो वि वअस्सो बंदित्तणं गओ अच्छठ किमण्पं।। 
2. विदृषक - ([सक्रोध राजानमुछिश्य) एदारिसस्स राइणों सेवकस्य 


फल्ल॑ .... ता अण्णदो गमिस्सं । (इत्युत्तष्ठति) पेज 56 श्रृंगारमंजरी पुणे 
3. मुग्धा नववयः कामा रतौ वामा मुदुः कुधि। दशरूपक 2/46 
4. जई होई प॑ ईरिसी इमीए अहिन्देहं सुहअण्टणस्स रेद्धा। 
ण कुदों वि तदो ठिदी इमीए उववण्णा वि हुहोज्ज दे अचिते।। 
श्रृंगारमंजरी 4/ 37 
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वह चपुरनायिका है जो अपने हावभावों से अपने प्रिय को रिझाने में समर्थ है। 
उसका स्वभाव बड़ा कोमल है। रस विषयक शास्वार्थ में महारानी निर्णय करने के लिए 
उसे बुलाती हैं । उस समय नायक को देखकर वह आसकत हो जाती है। उसमें लावण्य और 
वैदुष्य का मणिकान्चन संयोग है। शास्त्रार्थ का निर्णायक वही हो सकता है जो उस विषय 
का पूर्ण ज्ञाता हो । देवी के शब्दों में - उसे रास निरूपण का अच्छा ज्ञान है । इसके 
इस ज्ञान की अनेक बार परीक्षा ली जा चुकी है ।: उसका चरित्र अवसरानुकूल परिवर्तनशील 
है। उसका मुग्धात्व शनैः शनैः अधीरा, प्रगल्भा, कृष्णाभिसारिका और मानवती के रूप में 
परिवर्तित हुआ है। पहलेवह मुग्धा होने के कारण लजाती है, किन्तु जब दुःख का सागर 
उमड़ पड़ता है तब वह अपने हृदय की आंधी नहीं रोक पाती। वह नायक पर क्रीध नहीं 
करती। सिसक सिसक कर केवल आंसू गमिराती है। वह अधीरा हो जाती है। विरह सन्ताप 


के कारण वह जीवन और मरण की दो नौकाओं में डम्मग्राती है। 


श्रृंगारसंजरी प्रेम के यथार्थस्वरूप को जानती है । वह कहती है कि प्रेम 
अनुकूल व्यवहार से स्वर प्रकट हो जाता है । दिखलाने पर कृत्रिम हो जाता है ।“ प्रेम 
के सम्बन्ध में सन्‍्देह होने पर राजा उसे मान त्यागने को कहता है ।” अन्त में राजशेखर 
नायिका के प्रति जीवन भर प्रेम निभाने का विश्वास दिलाता है। इस प्रकार नायिका की 


प्राप्ति से राजा चक्रवर्ती बनता है । 


समा कमरा) आ्ाातााक पास्‍ाधााक पाफामाकक जमा भायक्ानाा+ अमारके आए पाना आकलन भाफयाद। पादााका अवानाए पाक धााा१७ फवाका+ पारा पामऑमाका+ प्यतरवयाक भाधा#॥ा७% पायह्ाभााक: भाशावहा जरदकममह+ पयाााक सारा पामदमाक्ा भाइमामाक "रक्त: ल्‍ााआाक भरा धा७७2० श्रारकाक कमा पाााकरवक ैराशता पााककमर पाशाकाक भाजाताह पायक्राा0- पाए? पारा भायत्मपत' जमा १धल्‍कासका फायकाा पयामाक भा ्रयाबआ पाया भायातराा भार, 


2 जदि आरत्त्थ अंतेठर चरिणी सिंगारमंजरी रस णिरूपणे कअ परिस्समा अणेय वार 
कअ परिक्खणा अ। सा उण अउब्ब लखण्ण विहाण हूअ त्ति अज्ज उत्तस्य 
>भ्रणमग्गादो मए पअत्तेण रक्खीअदि।/ श्रंगारसंजरी पेज 58 

2. अनुकूल माचरितं सत प्रेम प्रकाशयति। 
यत्न सहेव दर्शनीय -तदेव कथयन्त्याभासम्‌।। 3/59 श्रुंगारमंजरी 

3- मत्तंडओ फुरअ चंडे विमुंच माणं।। श्रृंगारमंजरी 3/60 
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3.4.5 रूपलेखा : 

महारानी रूपलेखा ज्येष्ठा नायिका है । वह पहली बार द्वितीय जबानिकान्तर 
में दशकों के सामने रंगमंच पर आती हैं। महाराज और नायिका के पारस्परिक अनुराग को 
जानकर भी वह सदा शिष्टाचार का पालन करती हैं । वह महारानी के साथ-2 आदर्श 
गृहिणी भी हैं। पारिवारिक उत्सवों में सदा महाराज के साथ रहती है । महाराज के लिए 
देवी रूपलेखा संजीवनी लता हैं। देवी अपने गुणों के कारण सभी का सम्मान प्राप्त करती 
हैं। सभी के साथ अपने गौरेव के अनुरूप समान व्यवहार करती हैं। इसलिये बड़ी सुझ-बूझ 
के साथ बसनन्‍्ततिलका और विदृूषक के शास्त्रीय वाद-विवाद में मध्यस्थ का प्रबन्ध कर 
दोनों के झगड़े को शान्त करती हैं | 


महारानी को प्रकृति से प्रेम है । वह बसन्तशोमा से मोहित हो जाती हैं 
अपूर्व सौन्दर्य के कारण महारानी उसकी प्रशंसा करती हैं क्योंकि वह दूसरों के गुणों का 
महत्व जानती हैं। महारानी नायिका के सौन्दर्य और रस विषयक ज्ञान दोनों की ही प्रशंसा 
करती हैं।” वह एक कुशल नीतिज्ञ है। वह बड़ी बुद्धिमत्ता से अपना अभीष्ट सिद्ध करती 
है। वह अन्तःपुर में महाराज और श्रृंगरम्न॑जरी की प्रणयक्रीडा की गुप्त बाले जान लेती हैं। 
दोनों के नेत्रों के पारस्परिक गति के माध्यम से बहुत वारीकी से दोनों के अनुराग का पता 


लगा लेती हैं।” अतः महाराज की दृष्टि में श्रृंगरमंजरी न आने का पूरा-2 ध्यान रखती हैं। 


4. गुच्छै: सपयोधरा इव भड्गो'घैः सकेशेव 
प्राणन्तीव दक्षिणेन पवनेनातीव आमोदिता। 
जल्पन्तीव पिकीरूतेन सकला या चम्पकेखि सा 
पुष्पैसि विभूषिता वनश्री: निर्माति कौतृहलभ।। 2/20 
ञ. जदि अत्थि अतेडर चारिणी सिंगारमंजरी रस णिरूअणेकअ परिस्समा अणेअ बारं 
कअ परिक्खणा आ। श्रृंगारमंजरी पेज 58 पुणे 
पुव्ब॑ पि दंसणलवेण विवाज्जिदाणं। अम्हाण कि पि अणुरोह वसीकिदाफं। 
एदाण पिक्ख मइमेत विवाहोणज्जो। अण्णरिसो फुरइ णेत्त जुअ प्पआरो। श्रृंगारमंजरी 2/33 
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बहुत देर तक दोनों का एक साथ रूकना अनुचित मानती हैं । वह बड़ी कुशलता से 
वसन्ततिलका और विदूषक का मिलना रोक देती है। तत्पश्चात्‌ नायिका के साथ इन दोनों 
को कारागार में बन्दी बना देती हैं । 

महारानी बड़ी ही धार्मिक तथा पतिव्रता है। देवपूजा में इनका पूरा विश्वास है। 
वह महाराज के साथ मदनपूजा करती हैं। अपने ही उपवन में भगवती गौरी की मंत्र से पूजा 
करती है। लौटते समय ग्रम्भीर ध्वनि में पढ़ी गयी एक दिव्यवाणी सुनाई दी कि अपने 
स्वामी की सर्वथा सेवा करना ही पतिब्रता स्त्री का धर्म माना जाता है । इसलिए किसी 
निरपराध बाल्लाको अकारण कष्ट देना उचित नहीं है ।£ पतिव्रता धर्म का पालन करने हेतु 
नायिका के महाराज से होने वलेमिलन में विध्ने डालना उचित नहीं मानती । अतः निरपराध 
नायिका, बसनन्‍्ततिलका और विदृषक को काराग्रार से मुक्त करके महाराज को श्रृंगारमंजरी 


के साथ विवाह हेतु स्वीकृति प्रदान करती हैं। 


कर्पुरमंजरी में मैरवानन्द से दीक्षा लेकर विश्रमलेखा योगीश्वर को गुरूदक्षिणा 
देती है। योगीश्वर कहते है कि राजा के साथ घनसारमंजरी का विवाह कर दो, यहीं मेरी 
दक्षिणा है। इसे महाराज को दे दो। तत्पश्चात चन्द्रपाल और घनसारमंजरी का विवाह होता 
है। रूद्रदास की चन्द्रलेखा में अपने मौसेरे भाई द्वारा राजा के संदेश प्रदान करने पर ज्येष्ठा 
नायिका दोनों के विवाह की अनुमति देती है। घनश्याम की आनन्दसुन्दरी में नायक को 
अपने चरणों का दास बनाकर ज्येष्ठा नायिका दोनों के परिणण की अनुमति देती हैं 
किन्तु विश्वेश्वर के सट॒टक में रूपलेखा भारतीय आदर्शनारी की परम्परा का अनुसरण करती 


है। आकाशवाणी से पतिक्रता धर्म की बात सुनकर नायिका एवं पति के साथ किये गये 


शा सका जया गाता ऋरयहाा॥ ऋरभाभा सभा; ४ साया भरना पायतानन पशआक6 वात प्रनाभाक वा: काका पाका॥ आधाजाः पाया? १०७७७ पहतातआक पादामा॥-शफामनाया' भा॥ााक अदा पाइकाआ० नाथ प्रा पाता: शाला राव जाम पाक भ्रामक भाक५ आयाम पाल अयतामाा पलक गाशाभाायरतानादर अदााकर पाता 'ैलअआल धरमांजादा भरारबाभा+त्रााााका भिमााा भाधााका तदाकााना' धरााक पमाककाकत 


९ धम्मो पदत्वआएं अवअरणूं णवर दइअस्स। 
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अपने कठोर व्यवहार पर स्वयं दुःखी होती है। अन्त में रानी की इच्छा से दोनों का मन्धर्व 


विवाह हो जाता है । 


3.4.6 बसन्ततिका : 

वसन्ततिलका रानी की अन्‍्तरंग परिचारिका एवं नायिका की सहेली है। दासी 
होकर भी रस विषयक शाप्त्रार्थ में अपनी वाक़्यटुता से विद्वान विदूषक को भी निरूत्तर कर 
देती है। इसके व्यंग्यवाण से विदूषककरेहार्दिक क्लेश होता है । वह व्यावहारिक ज्ञान में 
निपुण है। वह नायक और नायिका को मिलाने में सहायक होने के कारण नायिका एवं 
विदूषक के साथ कारागार में बन्दी बना दी जाती है । वह माधकि को नायिका के स्थान 
में बैठाकर नायिका को राजा के पास ले जाती है। कारागार में बन्दी का जीवन व्यतीत 
करती हुईं भी नायिका की रक्षा का सन्देश राजा के पास भेजती है नायक एवं नायिका इन 
दोनों के अनुराग बढ़ाने, मिलाने एवं नायिका की प्राप्ति कराने में वह सदा तत्पर रहती है। 
बसन्ततिलका कोमल स्वभाव की है । वह अपनी कार्यकुशलता के कारण साध्य के लिए 
अन्त तक प्रयत्नशील रहती है। इसका कार्य बड़ा ही कठिन है । एक ओर वह महारानी 
की विश्वासपात्र परिचारिका है तो दूसरी ओर वह नायिका की संरक्षिका भी है। वह चतुराई 
से दोनों जिम्मेदारियों का निर्वाह करती है । स्वामिभक्ति में किसी प्रकार की कमी नहीं 
आने देती। 


बसन्ततिका दूती का कार्य करती है वह श्रृंगारमंजरी द्वारा रचित पद्य को राजा 
के पास पहुँचाती है । अन्य सट॒टकों की परिचारिकाओं की तुलनामें वसनन्‍्ततिलका की अपनी 
कुछ विशेषताएं है। कर्पुरम्ंजरी में विचक्षणा राजा के सामने नायिका के श्रृंगार, उलंकार एवं 
विरह का वर्णन करती है। कथानक को आगे बढ़ाने के लिए विचक्षणा उतनी सहायक नहीं 


है जितनी श्रृंगारमंजरी में वसन्ततिका। राजशेखर ने अपनी कर्पूरमंजरी में और रूद्रदास ने 
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चन्द्रेखा में सटुटकोय कथावस्तु के व्यापारों में परिचारिकाओं का पूरा-2 यथोचित उपयोग 
नहीं किया। सम्भवतः इसीलिस्इन सट॒टकों में कथावस्तु उतनी सुगठित नहीं है जितनी की 
श्रंंगारसंजरी की। 


3.4.7 माधविका : 

माधविका एक दासी है । वह महारानी के प्रति अधिक भक्ति रखती है। 
महारानी भी इसे अपनी अंतरंग विश्वासपात्र सेविका मानती हैं। महारानी का सन्देश महाराज 
तक पहुँचाने केलिए ही माधविका दूसरे जवनिकान्तर में आती है। 

संक्षेपत: कहा जा सकता है कि इस सट्टक के पात्र किसी व्यापार के बिना 
दर्शकों के सामने नहीं आते है। पात्रों का कलह भी शास्त्र सम्मत है । परिस्थिति के 
अनुसार पात्र परिवर्तनशील हैं । वे तंत्र मंत्र की शक्ति से प्रेरित नहीं हैं। उनके चरित्र 
घटनाओं की देन है और उनका गुम्फन भी कथावस्तु के अनुरूप है। अतः पात्रों के विषय 
में विश्वेश्वव का कथन सार्थक है कि इसमें सभी पात्र अच्छी तरह से अंकित हुए है। 


सम्पूर्ण अंग अपने आप में पूर्ण है। 


कक 
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3-5 आनन्दसुन्दरी के पात्रों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण: 

सटुटक साहित्य परम्परा में "आनन्दसुन्दरी" एक अद्वितीय सटटक है। इसके 
रचयिता कवि कण्ठीखा घनश्याम है । ये कई भाषाओं के जानकार एबं कई सट्टकों के 
रचयिता हैं। किन्तु आनन्दसुन्दरी सट्टक ही वर्तमान में प्राप्त है । इसके अद्वितीय होने का 
कारण इसमें गर्भनाटक (नाटक के भीतर नाटक>का होना है। इसमें पात्र सीमित है, जो 
कथ्य को लक्ष्य तक पहुँचाने में समर्थ हैं। प्रस्तुत सट्टक में आये प्रमुख पात्रों का विवरण 
निम्नलिखित है:- 

उल्पन्यात्र 

3.5.4 श्री खण्डचन्द्रः 

श्री खण्डचन्द्र प्रस्तुत सटटक का नायक है। वह घीरललित £ कोटि का है। 
वह गीत नृत्य वाण्व आदि का प्रेमी है। इसलिए वह चतुर्थ जबनिकान्तर में नाटक देखता है 
जिससे स्पष्ट होता है कि किस प्रकार मंत्री डिंडीर्क ने अपना जहाजी बेड़ा आगे बढ़ाया और 
किस प्रकार विभिण्डक मारा बया। श्रीखण्डचन्द्र अपने राज कार्य से मुक्त है, वयोकि उसके 
पास योग्य मंत्री हैं जो राज कार्य चलाते है। राज कार्य सेमुक्त होने के कारण ही वह 
विलासीजीवन व्यतीत करता है। वह एक प्रतापी सम्राट है जिसके कारण अंगराज ने उसके 
स्नेह प्राप्ति लिए अपनी पुत्र को राजा श्रीखण्डचन्न के पास विवाह करने हेतु भेजा है। राजा 
अंगराज की पुत्री आनन्दसुन्दरी को देखकर उसे प्राप्ति हेतु लालायित हो जाता है। किन्तु 
रानी का कड़ा पहरा इसमें बाधक है। वह पूर्व महारानी के प्रति चृष्ठता करते हुए 
आनन्दसुन्दरी को प्राप्त करना चाहता है। इस प्रकार उसकी शठ“ नायक की प्रकृति प्रकट 


होती है। 


वकल्‍पपकाइ6 ाआ+फ १पदातकाधाा प्तप्रकराइक बहफ2अगका नामक पामराशकम-- जतररजिका' “लपकरफकाह पे पाधा पथजटनल+ यसफामादरा- बलाएीविलके अरभ्यपयाक: पवापरदा असकारापकत भाामकारकेट *ाप्ााउप्न्ता आकार पके जदश वयाताउाअ जरताापका॥ कककाकाः मदापानधमाला- पडा ० गादाशापदर ५ापपाजजः भराड2-० पषपकजेसि भपयकाााजा' पकट#भ० पाता#/ 'राामा्ारू पंजपका:जक- प्यरकरमकाए "?या|त:८६क पान्‍अमाबएः प्रसभालाइक अकामयद भमदिकक उतरा: जासप्रादा, जधकााअंक आना ऋकानादक ऋक्ाायाक आइना पव्ञम्याक :फरनाहााता 'मप्रपकला ैरडाउलालएक नाययंकााक, 


4. निश्चिन्तो धरललितः कलासक्त: सुखी मृदु:।। दशुरूपक 2/4 
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राजा विलासी एवं शठ नायक होते हुए भी वंशपरम्परा फो अविच्छिन्न रखने 
की चिन्ता से दुःखी है । राजा की दानशील्ताभी प्रशंसनीय है। वह कवि कण्ठीखा से 
इतना प्रभावित होता है कि उसे अपना सम्पूर्ण राज्य दे देता है किन्तु कण्ठोखा यह कहकर 
इनकार करता है कि उसके पास तो कविता का साम्राज्य है | अर्थात उसे यह राज्य नहीं 
चाहिए। महारानी प्रसन्‍न होकर महाशज का विवाह आनन्दसुन्दरी के साथ करने की अनुमति 
देती हैं जो आनन्दसुन्दरी अपने पति के चक्रवर्ती कारक शारीरिक चिन्हों से युक्त है। राजा 
को एक साथ दो-दो खुशियाँ मिलती है। इधर उसे एक पुत्र (आनन्द चन्द्र) की प्राप्ति 
होती है और उधर बर्भनाटक के माध्यम से ज्ञात होता है कि विशिण्डक राक्षस पर उसकी 
विजय हुई। 

'श्रंगामंजरी" की भांति श्रीखण्डचन्द्र के पास भी कोई तन्त्र-मन्त्र की शक्तियाँ 
नही है जबकि राजशेखर की कर्पूरमंजरी में चन्द्र और रुद्रदास को चन्द्रलेखा में मानवेद 
के पास नायिका प्राण्ति के लिए तंत्रमंत्र की शक्तियां है। 

3.85.2 मंत्री डिडिंरक : 

"आनन्दसुन्दरी" के चतुर्थ जवनिकान्तर में वर्णित गर्भनाटक से ज्ञात होता है 
कि डिंडिरक बहुत ही पराक्रमी , विश्वासपात्र और योग्य मंत्री है। राक्षस विभिण्डक के 
उपहार न भेजने पर राजा श्रीखण्डचन्द्र के मंत्री डिंड्रिंके ही उसे पराजित करने के लिए 
प्रयास करते है और अन्ततः विजय प्राप्त करके लौटते है । उसके मंत्रित्त्व काल में राजा 
राज्य कार्य से निश्चित होकर सुखी एवं विलासी जीवन व्यतीत करता है। 

राजशेखर की कर्पुरमंजरी में, रूद्रदास की चन्द्रलेखा मेंओरविश्लेश्वर की 


श्रृंगारमंजरी में मंत्री नायिका की प्राप्ति के लिए स्वयं जागरूक हैं किन्तु प्रस्तुत सटटक 


आनन्दसुन्दरी में नायिका स्वयं राजमहल में आ जाती है यहाँ मंत्री केब्रलराज्य विस्तार की 


3.5.3 विदृषक सा । वे दुषक : 


विदूषक महाराज श्रीखण्ड चन्द्र का अन्त्तंग मित्र है। वह वाचाल, लालची 
और चुगलखोर है | राजा और आनन्दसुन्दरी के प्रेम को वह भलीभांति जानता है 
किन्तु वह किसी के समक्ष इस रहस्य पर से परदा नहीं उठाता है। किन्तु हेमवती द्वारा 
महारानी से दोनों के प्रेम रहस्य खोल देने पर विदूषक दुःखी है। वह राजा से कहता 
है कि उसे पूर्व में ही विश्वास था कि यह दुष्ट दासी अनर्थ करेगी।” विदूषक अपनी 
वाचालता के कारण राजा को बालविधवा की तरह दुःखी“ होने की उपमा दे देता है, 
किन्तु राजा का अति घनिष्ठ होने के कारण राज उसे कुछ नहीं कहते। यद्यपि 
आनन्दसुन्दरी और श्रीखण्डचन्द्र का विवाह होना दुष्कर था फिर भी विदृषक अपने मित्र 
के सुख के लिए निरन्तर प्रयासरत है । राजा जब यह बताता है कि उसने 
आनन्दसुन्दरी के साथ विवाह के लिए महारानी की अनुमति प्राप्त कर ली है » तो इस 
समाचार को जानकर विदूषक की खुशी का ठिकाना नहीं रहता। वह सम्पूर्ण समाचार 


को राजा से विस्तार से ज्ञात करता है।” इस प्रकार विदूषक राजा का रुच्चे अर्थो में 


घनिष्ठ मित्र है। 
4. विदृषक .......- (प्रकाराम) भो पुव्व॑ जेव्व मह हिआए एव्व संका 
आसी , एसा दुट॒ट दासी अणत्थ॑ करिस्सदि त्ति।” .. आनन्द सुन्दरी पी-9 


2 विदूषक- भो वयस्य कि वालविहव व्व खिज्जंतो चिटुठसि। आन सुन्दी 
3 राजा- (सानन्दम) बअस्स पत्तादिदा खु देवी। 

विदूषक: - णं पआरो कहिज्जदु। आनन्दसुन्दरी पी-3 
4. विदूषक: - (विहस्य) साहु तुए पसादिदा। आननन्‍्व्छुदरी पी-3 


2 
स्त्री - पात्र 


3-5-4 आननन्‍्दसुन्दरीः 

प्रस्तुत सटटक की नायिका आनन्दसुन्दरी है। वह परमसौन्दर्यशाल्रिनी है। 
उसका पदार्पण सटुटक के प्रथम जवनिकान्तर में ही होता है किन्तु किसी को इस 
रहस्य का ज्ञान नहीं है। प्रथम जबनिकान्तर में खेले गये गर्भ नाटक से ही ज्ञात होता 
है पिड. गलक के छट्मवेश में अंगराज की पुत्री आनन्दसुन्दरी है।” दासी हेमवती से 
आनन्दसुन्दरी के रूपलावण्य एवं पिड्बलक के छद्ग़वेश में आनन्दसुन्दरी का समाचार 
पाकर रानी उससे ईर्ष्या करने लगती है और प्रयास करती है कि आनन्दसुन्दरी राजा 
के दृष्टिपथ में न आये। आनन्दसुन्दरी चकित हिरणी की तरह महारानी और महाराज 
दोनों से भयभीतहै। क्योंकि वह एक मुग्धा नायिका है।” आनन्दसुन्दरी को जिज्ञासा है 
कि देवी और उसमें महाराज किससे सर्वधिक प्रेम करते हैं। उसे चतुरिका की बातों पर 
विश्वास होता है | चतुरिका बतलाती है कि वह ही महाराज की वास्तविक प्रेमिका 
है।” आनन्दसुन्दरी प्रकृतिप्रेमिका है। विवाहोपरान्त वह अपनी थकान दूर करने हेतु 
उपवन में जाना चाहती है। उसे चतुरिका एवं भानुमती दोनों दासियों का पुर सहयोग 
प्राप्त होता है। विवाहोपरान्त आनन्दसुन्दरी गर्भवती होती है और कालक्रमानुसार वह एक 


पुत्र को जन्म देती है। राजा की चिरकालिक इच्छा पूर्ण होती है और ज्योतषियों 
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4 राजा-मन्दारअ अज्जप्पदुदि पिंगलअ ति हक्‍करंतो देवी जह ण पेक्खि रसदि 
तह ण॑ रक्‍्ख। 
मन्दारक - ज॑ देव्वों आदिसई। आनन्दसुन्दरी पी-8 

2 चतुरिका- हला भटिटदारिए, मा एव्वं भण, सब्वाणं व तुम जेव्व मंड्ज। 


नायिका- (स्वागतम) साहु , सच्च भणिदं इमाए। पेज 35 आनन्दसुन्दरी 
५ मुग्धा नववमः कामा रतौ वामा मुदुः क्रंधि। दशरूपक पी-436 
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की वाणी सत्य होती है। इस प्रकार कथानक अपने लक्ष्य तक पहुँचाता 
है। 

ज्ञातव्य है कि पूर्व के सभी सट॒टकों में राजा चक्रवर्ती सम्राट बनने की 
इच्छा से विवाहेतर संबंध स्वीकार करता है किन्तु प्रस्तुत सटटक आनन्दसुन्दरी में राजा 


का लक्ष्य पुत्र प्राप्ति है, न कि चक्रवर्ती: सम्राट बनाना॥ 


3.5.5 देवी : 

महारानी राजा की विवाहिता पत्नी है। वह मध्या नायिका हैं । वह 
पतित्रता धर्म का पावन करती हैं । पति को प्रसन्‍न रखना ही वे अपना परम कर्तव्य 
समझती हैं। हेमवती के द्वारा जब उन्हें ज्ञात होता है कि महाराज अंग्राज की पुत्री 
आनन्दसुन्दरी छदुप्लेश में राजमहलमें पधार चुकी हैं, तो वह सतर्क हो जाती हैं. और 
हमेशा ही उसे महाराज की दृष्टि से बचाती हैं। उस पर कड़ा पहरा लगा दिया जाता 
है । किन्तु राजा की चाटुकारिता से महारानी दोनों के विवाह हेतु सहमत हो जाती है। 
इस प्रकार देवी महारानी होते हुए भी सामान्य स्त्री के गुणों से परिपूर्ण हैं, जो सदा 
अपनी सौत से ईर्ष्या करती है । 

देवी स्वयं हेमवती को महाराज को विवाह के लिए अतंकृत करने को कहती 
हैं।: आनन्दसुन्दरी के पुत्र उत्पन्न होनेफ्महारानी राजा को बधाई देना नहीं भूलती। 


इससे उनके हृदय की विशालता प्रकट होती है। वह राजा के सुख में ही अपना सुख 
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रु देवी- हंजे हेमवदि, अय्यउत्तं णहाणिदं भूसिद॑ च करेहि। पेज 36 


आनन्दसुन्दरी 


है ॥ है छठ श्र 


देखती है।। आनन्दसुन्दरी के पुत्र का नामकरण देवी ही करती है। देवी उसका नाम 
आनन्दचन्द्र इसलिए रखती है क्योकि पुत्र के नाम में पिता श्रीखण्डचन्द्र तथा माता 
आनन्दसुन्दरी दोनों का ही नाम घटित हो जाता है।” राजा भी देवी की भावनाओं का 
आदर करते हुए कहते है- "आपके प्रस्ताव का उल्लंघन कैसे हो सकता है।” इस 
प्रकार आनन्दसुन्दरी जैसे सौन्दर्यशालिनी एबं पुत्रप्रदायिनी को पत्नी रूप में प्राप्त करके 


भी राजा देवी का हमेशा सम्मान करते है। 


3.5.6 चतुरिका, हेमव॒ती और भानुमती 
चतुरिका, हेमवती और भानुमती दासियों है तथा डिंडिरक राजा का मंत्री है। 


हेमवती गुप्तचर का कार्य करती है। आनन्दसुन्दरी के छद्मेश का उद्घाटन रानी के 
समक्ष हेमवती ही करती है। इस प्रकार हेमवती रानी की अन्तरंग दासी है । 

चतुरिका आनन्दसुन्दरी की प्रिय दासी है। वह चाहती है कि राजा को इच्छा 
फलीभूत हो। वह कहती है कि उसे वह सब कुछ करना चाहिए, जिससे राजा की 


इच्छा परिपूर्ण हो।* चतुरिका आनन्दसुन्दरी को ढाढ़स बधाती है कि वह ही राजा को 


ह। देवी (उपस्तृत्य) - जेदु अय्यउत्तो पुत्र महूसवेण। 
राजा (सहोत्थाय सानन्दम्‌) देवि, सब्बं सब्ब॑ एदं तुहप्पसादों। पेज 53 
आनन्दसुन्दरी 

१! देवी अय्यव्रत्त, आएंद्बंदों त्ति एदस्स जामहेअं॑ जदो तुम्हाणं उहआं 
वि णामक्कदेस घडिअं। पेज 54 आनन्दसुन्दी 

3. राजा- को णाम बंघइ देवी सासणक्खरं पेज 54 आनन्दसुन्दरी 

4. चतुरिका- (सहर्षभ) भट्टिदारिए सव्वहा एदं करणिज्जं। जेण संताण- 


जणणमूत्रं। पेज 34 आनन्दसुन्दरी 


वास्तविक प्रेम पात्र है।“ 

यद्यपि भानुमती की भूमिका प्रस्तुत सटुटक में यत्र- तत्र मिलती है जिससे 
ज्ञात होता है कि वह दासी होते हुए भी अवसरोचित कविता की स्वामिनी है। महाराज 
भी उसकी कविता की प्रशंसा किये बिना नहीं रहते । वैसे भानुमती और विदूषक का 
शास्त्रीय विवाद भोजन सें मिर्च की तरह आनन्दसुन्दरी को अधिक मनोरंजक बनाता 
है।” भानुमती आनन्दसुन्दरी की सेवा-शुश्रुषा में लगी रहती है किन्तु आनन्दसुन्दरी 
सट्टकमेंभानुमती के कारण कोई चमत्कारिक मोड़ कथानक में नहीं आया है। 

ड्रिंडिरक राजा का मंत्री (अमात्य) है वह एक विश्वासपात्र , पराक्रमी और 
साहसी मंत्री है। तभी तो ऐसा मंत्री पाकर राजा श्रीखण्ड चन्द्र राजकाज की चिन्ता से 
मुक्त होकर विषय भोग में मग्न है। ड्िंडिरक अन्यपूर्व के वर्णित समल्‍्त सट॒टक के 
मंत्रियों की तरह राजा को चक्रवर्ती सम्राट बनाने में प्रयासरत नहीं है बल्कि उसकी विजय 
का लक्ष्य राज्य विस्तार है। प्रस्तुत सट॒टक में उसे चतुर्थ यवनिकान्तर में मंच पर दखाया 


गया है। वह अपनी विजय की सूचना मुँह से कहकर नहीं देता है अपितु 
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दर चतुरिका - हला भटिटदारिए, भा एव्बं भण, सब्वा्णं व तुम जेव्व मेडणं 
पेज 35 आनन्दसुन्दरी 
20 राजा- साछु माणुमदि साहु चंग दे क्रइत्तणं। पेज 37 तृतीय जवणिकान्तर 
4. विदूषक- (सक्रोधम) भाणुमति, तुम वि मह सह धम्म आरिणी तत्थ च्चिअ 
मोअणिज्जा | 
भानुमती - कि अक्को विअ कि वि कं विं आंकसि। तुह कि भइणी णत्थि सा 
एव्व छोदु। 


विदूषक- ण॑ तुम॑ एव्व में भइणी होहि। आनन्‍क्छन्दरी पी-438 


| 2 


पारिजात कवि रचित एक ग्र्भनाटक के माध्यम से देता है ।- इससे ज्ञात होता है कि 
डिंडीरक साहसी, पराक्रमी और विश्वास पात्रादि गुणों से युक्त होते हुए भी विद्वान और 
फऋलाप्रिय भी है। 


४/ह डिंडीरओअ, कहिज्जदु सुदुज्जण रिउ जअ वुत॑। 
डिडीरक : महाराअ, पारिजाअ - कइणा त॑ खब्बं वुत्तं णाइडअदास णिवद्धं 


वट॒टइ ढं पोखिदुं पसादो कादव्वों। आनन्दसुन्दरी प्री-36 


न््न्न्न्ल्म्न्न्न्न्न्न्ल्ल्््न्ल््््््््््््््््््ल्््ू््त्त्््_न्न्‍् न ___ञलञ््ल्_न्‍_न्न_न्नन-न्न्ल्-्न्_-_ऊतऊद 


चतुर्थ - अध्याय 


4. उपलब्ध सट्टकों का काव्यशास्त्रीय विश्लेषण 


-अषपमपलइक+ पर ०८-जा७४८४० ६2५०८ रकज ३ अप पक पानानतआक ९९ > सर रिक्रना ८ जा +5 पाक उ+स०करदृममउ 2 ५०७५ पर कलश जा 3 पर 3७७० ७+ सा आस आभ 4०६ सा उधशा८ धरा: + नहर प्रा 0५ ६#मममक ९ + आकार नाक रद मम एक १: ५६ सजर 'की धारा कक -कवन्पाइपेशफन्‍चतान्‍ 7:९5 ५ अबू पाला 279 # ४ उस (०५ पा क- पटक 5रकम पापा पे२०0८ ऊन पटना आमहाफ-३+* इतर २४०८८ पाप कद 4 ता 2 पकाने 2५ सपा कम -परल्‍प4:-कमक;न्‍२९२ 2५ काव्य ५२2४: 0०: 397: पन्‍-नरना८ २९७०-२२ तय: ९ +थ अप कमल बाकक/ 2१८२ -उफाल मना क3*६० ७५ मएर>र ना 4 माल -२५६३-स उस ८८-६७ ४-५ 3 ८७५५७: ६४५ र::२922५५नकामबबप८ व पाक ख ५2 पका रपपध-५ १ पाप तप, 


जम 22222 72 2777२ 27००२ ००७०००००२०:००० ००२००: ००० 


22 -« 


4. उपलब्ध सटटकों का काव्यशाल्त्रीय विश्लेषण 





"शासनात्‌ शास्त्रम" इस व्युत्पत्ति के आधार पर शास्त्र शब्द का अर्थ है - जो 
शासन करें। काव्य पर जो शासन करे, व्यवस्था प्रदान करे अथवा नियम बनये उसे काव्यशास्त्र 
कहते हैं। काव्यशास्त्र में छः प्रत्यय करने पर “काव्यशास्त्रीय ' शब्द की उत्पत्ति होती है। 
काव्यशास्त्र की सीमा के अन्तर्गत रस, छन्‍द, अलंकार, गुण , रीति, वृत्ति , ध्वनि, शब्द 
शक्तियाँ , अर्थशक्तियां आदि समाहित हैं। अतः सटटकों का काव्यशास्त्रीय विश्लेषण इन्हीं 


शीर्षकों के अन्तर्गत प्रस्तुत किया जा रहा है - 


4.4 उपलब्ध सटटकों का रस विश्लेषण 





रस ही काव्य का जीवन धायक तत्व होता है । बिना रस के काब्य कोर 
शब्द मात्र होता है जिससे रसिक जनों को कोई आनन्द की प्राप्ति नही हो सकती। विभाव, 
अनुभाव, सात्विक भाव और व्यभिचारी भावों के द्वार आस्वादन के योग्य किया गया स्थायी 
भाव ही रस कहलाता है।: स्थायी भावों की संख्या आठ है। कुछ आचार्य शम्‌ को भी नवम्‌ 
स्थायी भाव के रूप में ग्रहण करते है किन्तु उसका नाट्य में पुष्टि न होने के कारण स्थायी 
भावों के रूप में इसे नहीं गृहीत किया जा सकता है।“ प्रत्येक स्थायी भाव से एक रस की 
4. विभावैरनुभावैश्च सात्फकिव्यभिचारिभि: | 

आनीयमान: स्वाधत्वं स्थायी भावों रस: स्मृतः ।। दशरूपक 4/4 
2. रत्युत्साह जुगुप्सा: क्रोधो हास: स्मयो भर्य क्रोध: । 


शममचि केचित्प्राहु: पृष्टिनाट्येषु नैतस्य।। दशरूपक 4/35 


न, जी 


उत्पत्ति होती है। रति नामक स्थायी भाव से श्रृंगार रस, उत्साह से वीर रस, जुगुप्सा से 
विभत्स, क्रोध से रौद्र रस, हास से हास्य रस, विस्मय से आशचर्य , भय से भयानक तथा 
शोक से करूण रस की निष्पत्ति होती है । इन आठों रसों का संक्षेप में बक्षण प्रस्तुताकदा 
जा रहा है - 
4 ! 7 श्रृंगार रस: 

रम्तीय देश, कला, का, वेष, तथा भोग आदि के सेवन के द्वारा परस्पर 
अनुरकत युवकयुवती को जो प्रमोद होता है वह रति भाव कहलाता है, वहीं मधुर अंग 
चेष्टाओं से पुष्ट होकर श्रृंगर रस कहलाता है।। वह श्रृंगार रस तीन प्रकार का होता है- 
आयोग, विप्रयोग और सम्भोग।” 

उनमें अयोग वह होता है कि जब नवयौंवन से युक्त एक चित्त वाले नायक 
तथा नायिका में अनुराग तो होता है किन्तु दूसरे (माता - पिता आदि) के अधीन होने के 


कारण या दैववश दोनों एक दूसरे से दूर रहते हैं। अतः मिल्नन नहीं होता।2 


धान पर भरा गदर भााााआ २9७0४ उापोम्क' धनदाइकरे सालाांधका पंगरामका भरकताक गाया आकाश भ्रका७0 अधधाला प्रात उसका भा) धरना अपना प्राधाक. #कमांक अमाशाल १६७७०७ा॥ ँधादाा० भासाकााा भल्‍ाआाआा शक्ाकमा। आकाा॥॥, काांरसक अदा, अधशामाका भरा आामाओ अधााका बधाााक हक भाजााााा भंवि॥ा आना बला ऋ्मानतात भकताा॥ भरा आलका2# पधयमा॥: अनसक॥ फारावाक अऋरभाक ७७७७७ लांआओं 


5 रम्वदेशकताकाल वेषभोगादि सेवनेः, प्रमोदात्मा रति: सैव युनोरन्योन्यरक्तयो:। 
प्रद्ृष्यमाणा श्रृंगारो मधुरागविचेष्टि हैः ।। दशरूपक 4/48 

8 अयोगो विप्रयोगश्च सम्भोगश्चेति स त्रिधा। दशरूपक पेज 365 

3. तत्रायोगोषनुरागेष्पे नवयोरेक चित्तयो: । 


पारतन्ल्येण दैवाद्वा विप्रकर्षाद्संगम:।। दशरूपक 4/50 
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किसी कार्य से , संगभ्रम से या शाप से दोनों नायक और नायिकका का 
अलग-2 प्रदंश में रहना ही प्रवास कहलाता है। उसमें अश्रुपात निश्वास , दुबंहता वालों का 
बढ़ जाना इत्यादि अनुभाव हुआ करते है।: इसे विप्रयोग कहते है अथवा गाढ़ अनुराग से युक्त 
नायक नायिका का पृथक हो जाना विप्रयोग है। 

सम्भोग श्रृंगर वह आनन्दपूर्ण अवस्था है, जब दो विलासी जन अनुकूल होकर 


परस्पर, दर्शन, स्पर्शन आदि का उपभोग करते है।“ 


4-4.2 वीर_रस: 
प्रताप, विनय, अध्यवसाय, सत्व, मोह, अविषाद, भय, विस्मय इत्यादि 
विभावों के हारा होने वाले उत्साह- नामक स्थायीभाव से वीर रस होता है। वह दया युद्ध 
और दान के योग से तीन प्रकार का हो जाता है और उसमें मति , गर्व, धूंति, प्रहर्ष आदि 
द्यभिचारी भाव हुआ करते हैं।“ | 
4. विप्रयोगस्‍्तु विश्लैषो रूढविश्नम्भयोद्विधा। 
भान प्रवासभेदेन मानोएपि प्रणयेष्कयो:।। दशरूपक 4/57 
5. अनुकूलौ विषेवते यत्रान्योन्‍्यं विलासिनौ 
दर्शनस्पर्शनादीति स संभोगों मुदान्वित:।। दशरूपक 4/69 
3. वीर प्रतापविनयाध्यवसायसत्वमोहाविषादनयविस्मय विक्रमाद्ैः। 
उत्साहभू: सच दयारणदानयुयोगात्‌ त्रेधा किलाथ मतिगर्वधृति प्रहर्षा:: ।। 


दशरूपक 4/72 
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८ कि बीभत्स रस | 

बीभत्स रस जुगुप्सा नामक स्थायी भाव से होता है। यह तीन प्रकार का होता 
है- (क) कीड़े दुर्गन्ध, वमन आदि विभावों से होने वाला उद्वेगी बीभत्स। (ख) रूधिर, 
अंतड़ियां, हड्डी, मज्जा, मांस आदि विभावों से होने वाला क्षीण बीभत्स , (ग) जघन, स्तन 
आदि के प्रति वैराग्य से होने वाला घृणाशुद्ध बीभत्स होता है । यह नाक सिकोड़ना, मुँह 
फेरना आदि अनुभावों से युक्‍त होता है तथा इसमें आवेग, व्याधि, शंका आदि व्याभिचारी भाव 


हुआ करते हैं। 


4.4.4 रोद्र रस: 

मत्स्य तथा शत्रु द्वारा किये गये अपकार आदि विभावों से होने वाला जो 
क्रोध है उसकी पुष्टि रौद्र रस कहलाता है । उसके पश्चात मानस क्षोभ उत्पन्न होता है, जो 
ओठ चबाना, कॉपना, भौंहे टेढ़ी करना, पसीना, मुखल्लल होना आदि तथा शस्त्र उठाना, डॉीग 
मारना, हाथ से अपने कन्धे पर तथा पैर से भूमि पर चोट मारना , प्रतिज्ञा करना इत्यादि 
आंगिक , वाचिक अनुभावों तथा सात्विक भावों से युक्त होता है । इसमें अमर्ष, मद, स्मृति, 
चपलता असूया , उग्रता तथा वेग आदि अनुभाव हुआ करते हैं।“ 


सलाद पमउममाक्रा+ पाका२2. जभमाामाल+ माय समानााकर3 प्यत#०८०७: "एपनकयाा कमाया व्यदडापवाशात धयाारममातात पाना, "काड:22२०- 42 मकका, 3कामसकः गरदगगावआ; धरम" पीर ० भय ऊ्, वरेन्टसाकी, ,रकाड:-बर7 भम.फमन पवयामपरणदा: (आरा +रप कान +ामएप' लीएअदाकट "रद 2तापरपटायक' धास्पन्‍कत पाशासमाका पाला, 'अधयावपा॥ गंडसकममल 'नॉकंबाताव; स्यमाकी प्रधप्मगी ७:७७७७७५ पंनॉ४कममलाए 2फाप्राजगपक। भापान+ व्यापार भदाजाक १6 परफेक्ट भमासराताइन+ परकाकवपमर) धषमनपाताक भाप नमन; 'ाा्कममंपर, व्वासाककदाल पासत्मफकर' ':कंसभकक १2८वककक, 


4. बीभत्स , कृमिपूति गन्धि वमथू प्रायैर्जुगुप्सें कभूरूद्देगी रूधिरान्व्रकीकस 
वसामांसादिभिक्षोभण: वैंराग्याज्जधनस्तनादिषु घृणा शुद्धोडनुभावैर्वृतों, नासावक्त्र 
विकृणनादिभिरि शवेगातिशंडकादय। दशरूपक 4/73 


2. क्रोधपो मत्सरवैरिवैकृतभयैः पोषोडस्य रीौद्रोडनुज:. क्षोभ: स्वाधरदैश 
कम्पभृकुटीस्वेदास्य रामैयुत: । 
शस्त्रोल्लासविकत्थनास धरणी घात प्रतिज्ञाग्रहै - रज्ामपभदौ 


स्मृतिश्चपलताजूयोत्रथवेगादय:।॥ दशरूपक 4/74 
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457 ..5 हास्य रस: 





अपने या दूसरे के विकारयुक्त आकार, वचन तथा वेष आदि विभावों से जो 
हास नामक स्थाय भाव होता है उसका परिपोष हास रसकहलांता'है इस हास को ब्रिप्रकृति कहा 
गया है। “ 
40-5 6 अदभुत रस: 

अलौकिक पदार्थों के दर्शन से उत्पन्न होने वाला विस्मय नामक स्थायी भाव ही 
आत्मा है जिसकी वह अद्भुत रस है| साधुवाद , अश्रु , कम्पन प्रस्वेद तथा गदगद होना 


आदि उसके अनुभाव है। हर्ष आवेग , धृति इत्यादि व्यभिचारीभाव हैं |“ 


:साताबाः +ाकाक) पंककोआक७७ १2/0४४5७ गायन अध्ातरादा' भ्यायप्रत पंशाराादा पालाताा सादा साया शान, यारा ७ ऋ४भारदा, भावाधाका पानभण्याक' पालक भरकाकााना अदिरमा#$ पारीभााा पाक माया पतरमांधफ "विकास 'गरमेनेकाा पका का भदााामर! धाआाकाक३. 'भममश ०» गाउावाका 'गयाकभाहक '९॥४॥ा७ बाज, अरा020 ना आनाााक 
'अाजममद० ध्यामनभर भासभा॥ साकामदक वाद, भकामाद १३७७, 


4. विकृताकृति वाग्वेषैरात्मनोडथ परस्य वा 

हास: स्यात्परिपोषोएस्थ हास्यस्त्रिकृति: स्मृत:।। दशरूपक 4/75 
० अतिवोकैः पदाथैः स्याद्विस्मयात्मा रसोडद्भुत:। 

कमास्य साधुवादाश्रु वेपथुस्वेदगद्गदा: । 


हर्षविश धृतिप्राया भवन्ति व्याभिचारिण:।। दशरूपक 4/79 
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4-4.7 भयानक रस: 
विकृत डरावने शब्द अथवा सत्त्व आदि विभावों से उत्पन्न होने वाला भय नामक 
स्थायी भाव ही परिपुष्ट होकर भयानक रस होता है | सारे शरीर का कांपना, पसीना छूटना, 


मुख सूख जाना, रंगे फीका पड़ जाना आदि इसके अनुभाव हैं। दीनता, सम्भ्रम, सम्मोह, त्रास 


आदि व्यभिचारी भाव हैं। 


4.4.8 करूण रस: 
करूण रस का स्थायी भाव शोक है जो इष्ट के नाश तथा अनिष्ट की प्राण्ति 
से उत्पन्न होता है। इसके पश्चात मिवास, उच्छवास, रूदन, स्तम्भ तथा प्रलाप आदि अनुभाव 
है। निद्रा, अपस्मार, दैन्य, व्याधि, मरण, आलस्य सम्भ्रम, विषाद , जड़ता, उन्माद तथा 
चिन्ता इत्यादि इसके व्यभिचारी भाव हैं। 
इस प्रकार संक्षेप में रसों के लक्षण देने के उपरान्त उन रसों के लक्षण के 


आधार पर उपलब्ध सट॒टकों का विश्लेषण प्रस्तुत किया जा रहा है। 


७७७७७७४४७७७७४४७७//४/७७७ई॑/७७छछ७आाओआ७७आ0७७७४ऑ७७एार् ७७७ ७७७७७ ७४७७७ ०७० ०७आारणी ७ ७७४४७७७७ी आर ७ ला 00 आलम बम अ आराम अबराम हक लक अ कक कम (बज मी अल मय 


हु विकृतस्वर सत्वादेर्भयभावों भयानक:। 
सर्वाग्वेपथुस्वेद शोष वैवर्ण्य क्षण: ।। 
दैन्य सम्भ्रम सम्भोह त्रासादिस्तत्सहोदर:।। 4/80 दशरूपक 
2. इष्टनाशादनिष्टाप्ती शोकात्मा करूणोष्नु तमु। 
निश्वासोच्छुवासरूदितस्तम्भ प्रलपितादय:। 
स्वापापस्मार दैन्याधिमरणां तस्य सम्भ्रमाः। 
विषादजडतोन्मादचिन्ताद्या व्यभिचारिण:। । दशरूपक 4/8-82 
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कपुरमंजरी में योगी भैरवानन्द अपनी योगविद्या से मंचपर लाट देश की राजकुमारी 
को प्रस्तुत करके अद्भुत रस की श्रृष्टि करता है। राजा-रानी एवं सभी दरवारी उसके 
इस कृत्य से आश्चर्यचकित है। राजा कर्पुरमंजरी के प्रथम-दर्शन के समय से ही उस पर 
आसकत है। वह महारानी विश्रभेखा से दृष्टि बचाकर कर्पूरमंजरी से मिलने लगता है । इस 
प्रकार राजा के न कृत्यों से संयोग श्रृंगार” की पुष्टि होती है । रानी विश्रभलेखा को जब 
दानों के प्रेम संबंध का पता चला है तो वह राजकुल की मर्यादा एवं अपने पद की गरिमा 
का ध्यान रखते हुए राजा को बिना कुछ कहे कपुरमंजरी पर ही प्रविन्ध लगाने लगती 


हैं। 


की ललल ली अमल ाआ॥मअरमंभभा गत ाा आर आम वााणरअ ४० ७७७ ००७७७४७७७७/७७७७७७ऑई७७०७०७ी७७॥७४७७७४१००७४ ७६७७ ७ आर रंग ा७ ०७७ ी७॥७०००७७७४७००७/७०७७७रीणणरम "आओ 0 ७७०७७४७०७॥०१७० ०७७०५, «०७७ ० आओ 


4. अतिलौकै: पदार्थ: स्याद्विस्मयामा रसोपद्भुत:। दशरूपक- चतुर्थ प्रकाश 4/78 
2. अनलुकूलौ निषैवे यत्रान्योन्यं विलासिनौ। 


दर्शनस्पर्शचादीभि: स संभोगों मुदान्वित:।॥ दशरूपक - 4/69 
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कपूरमंजरी विरहोत्पन्न कामदग्ध राजा अत्यधिक व्याकुड है । उसकी इस 
व्याकुलता में वियोग श्रृंगारः अपनी पराकाष्ठा को प्राप्त कर चुका है। मख्स्थल में वर्षों की भांति 
सारंगिका, महारानी का राजा और कपुरमंजरी के साथ विवाह का प्रस्ताव लेकर आती है। राजा 
इस समाचार से अत्यधिक आहलादित है। विवाहोपरान्त राजा और कर्पूरमंजरी सुखपूर्वक जीवन 
व्यतीत करने बगते है। इस प्रकार अन्त में संयोग श्रृंगार की ही पूर्ण तृप्ति होती है। 

इस प्रकार हम देखते है कि कर्पूरमंजरी सट्टक में श्रृंगार रस का ही प्राधान्य है 
कही इसका संयोग पक्ष तो कही वियोग पक्ष दृष्टिगोचर होता है। अद्भुत रस तो मात्र श्रृंगाररस 
का परिपोषक ही है। 

रम्भामंजरी में राजा जैतचन्द्र अपने मंत्री नारायणदास के मुँह से रम्भामंजरी का 
वर्णन सुनकर उस पर आसकत हो उठता है। यद्यपि कवि ने स्वयं रम्भामंजरी सटुटक को 
कर्परमंजरी से श्रेष्ठ बताया है किन्तु रस की दृष्टि से विचार करने पर स्पष्ट हो जाता है कि 
रम्भामंजरी सट्टक कर्पूरमंजरी सट्टक से श्रैष्ठ होने की तो बात ही क्या उसकी समता भी नहीं 
कर सकता। बिना किसी रानी के प्रतिरोध के राजा और रानी के विवाह की घोषणा कर दी जाती 


है। राजा का रम्भा से नाममात्र का वियोग होता है । 
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| तत्रायोगोडनुरागेडपि नवयोरेकचिन्तयो: । 

पारतन्क्येण दैवाद्वा विप्रकर्षाद्संयम:।। दशरूपक 4/50 
20 रम्यदेशकला काल वेषभोग्रादिसेवनैः । 

प्रमोदात्मा रति: सैव युनोरन्योन्यरकक्‍्तयो: । 


प्रहष्यमाण श्रृंगारो मधुरांगविचेष्टिके। दशरूपक 4/48 


430. 


इस प्रकार यद्यपि रम्भामंजरी में श्रृंगार रस का वर्णन है किन्तु श्रृंगार रस के दोनों 
पक्षों संयोग एवं वियोग में से किसी भी एक पक्ष का सम्यक्‌ परिपाक नहीं हुआ है। तीन 
जवनिकान्तरों से युक्‍त अपूर्ण रूप से ही सट॒टक की समाप्ति हो जाती है। अतः रस योजना में 


लेखक को असफलता ही हाथ लगी है। 


'चन्द्रलेखा” सट्टक में राजा मानवेद और विदृषक की इच्छा एवं प्रार्थना के 
अनुरूप राजा सिन्धुनाथ द्वारा उपहार स्वरूप भेजी गयी चिन्तामणि नामक महामणि राजा अंग्राज 
की चक्रवर्ती कारक लक्षणों से युक्त अंग्रो वाली अद्वितीय सुन्दरी कन्या चन्द्रलेखा को उपस्थित 
कर देती है। राजा मानवेद और चन्द्रलेखा प्रथम दर्शन में ही प्रेमासक्त हो जाते है। यहीं से 
राजकेहृदय में श्रृंगार रस का अंकुरण हो जाता है । जो कालक्रम से पृष्पित पल्‍लवित और 
फलीभूत होता है । महादेवी राजा और नायिका के हावभाव से सशंकित होकर नायिका को कड़े 
पहरे में रखती है। कामदग्धा नायिका अपने कामताप को शान्त करने का प्रयास करती है। उसी 


समय राजा का भी वहाँ आग्रमन हो जाता है । इस प्रकार वियोग श्रृंगार संयोग में परिणत 
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4. रभ्यदेश कलाकालवेषभोगादिसेवनेः 
प्रमोदात्मा रति:सैव युनोरन्योन्यरक्‍्तयो: । 


प्रत्ष्यमाणा श्रृंगारो मधुरांगविचेष्टितेत। दशरूपक 4/ 48 


हो जाता है। कुछ समय के लिए दोनों कामक्रीड़ा में तल्‍्लीस रहते है। तभी दूध में मक्खी को 
तरह महादेवी के आने की आहट से फिर दोनों विरहाग्नि में जलने के लिए मजबूर हो जाते है। 
नायिका कारागार में कैद कर ली जाती है। इस प्रकार सटटक-कार को वियोग श्रृंगार: की 
सघनता का वर्णन करने में सफलता प्राप्त हुई है। विषुवोत्सव में आये राजा चन्द्रवर्मा के पुत्र 
चन्द्रकेतु के द्वारा ज्ञात होता है कि उसकी बहन बालोद्यान में खेलते समय अचानक गायब हो 
गयी। यहाँ अद्भुत रस” की सृष्टि होती है । जिसको उसके पिता ने वचन से ही राजा मानवेद 
को दे दिया था एवं जो चक्रवर्ती कारक लक्षणों से युक्त थी। राजा विषुवोत्सव विसर्जित करके 


चन्द्रलेखा की खोज करने के लिए उद्यत होता है किन्तु इसी समय महामणि चिन्तामणि 


4. तत्रायोगोडनुरागेडपि नवयोरेकचित्तयो:। 
पारतंत्रेण दैवाद्ाविप्रकर्षदसंगम:।। दशरूपक 2/50 


८ अतिलोकै: पदाथैः स्याद्विस्थात्मा रसोडदभुत:। दशब्पक्र4/78 
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की कृपा से चन्द्रलेखा उपस्थित हो जाती है। यहाँ राजा के वीरोचित वाणी से कुछ क्षणक लिए 
वीर रस की सृष्टि होती है । रानी की आज्ञा से राजा मानवेद और चन्द्रतेखा का विवाह सम्पन्न 
होता है। इस प्रकार अनिश्चित काल से चला आ रहा राजा और चन्द्रलेखा का वियोग जीवन भर 


के लिए संयोग में परिणत हो जाता है । 


इस प्रकार हम देखते है कि चन्द्रलेखा सट॒टक में भी कर्पुरमंजरी सट॒टक की भांति 
सागर की तरंगों की तरह वियोग एवं संयोग श्रृंगार की प्रधानता है । यद्यपि कथानक के प्रारम्भ 
और अन्त में चिन्तामणि के आश्चर्यजनक कार्यों से अद्भुत रस की सृष्टि होती है किन्तु यह 


अद्भुत रस भी श्रृंगार रस का ही परिपोषक है। 
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है वीर: प्रतापविनयध्यवसाय त्व मोहाविषादनयविस्मयविक्रमादैः | 


उत्साहभ:ः सच दयारणदानयोगात्‌ू, त्रेधा किक्ात्र  मतिगवाधूति प्रहर्षा:।। 


दशरूपक 4/72 


'श्रृंगारमंजरी सटुटक” में राजा राजशेखर स्वप्न में देखी गयी अनिन्‍्द्य सुन्दरी की चर्चा विदूषक 
से करता है । उसी समय उसे बसनन्‍्ततिब्रका नामक परिचारिका से ज्ञात होता है कि राजा ने 
जिस युवती को स्वप्न में देखा है वह उसके अन्तःपुर में ही है । राजा को नायिका के प्रेम पत्र 
से ज्ञात होता है कि जिस युवती को देखने के लिए वह लालायित है वह युवती उसकी हुदय से 
प्रेम करती है। बसन्ततिलका के द्वारा ही ज्ञात होता है कि उसका नाम श्रृंगरमंजरी है। राजा के 
हुदय में भी श्रृंगारमंजरी के प्रति प्रेमांकुर फ्रस्फुटित होते है। विदुषक और वसन्ततिलका के शास्त्री 
विवाद के अवसर पर नायक नायिका को परस्पर पास से देखने का मौका मित्रता है। यहाँ पर 
कवि ने संयोग श्रृंगार रस के लक्ष्य को प्राप्त किया है किन्तु इसी अवसर पर रानी रूपलेखा 
को दोनों के प्रेम संबंध के बारे में जानकारी प्राप्त होती है । श्रृंगारमंजरी को अज्ञात स्थान पर 
कैद कर लिया जाता है और वसनन्‍्ततिलका तथा विदूषक भी बन्दीगृह में बन्द कर दिये जाते हैं। 
राजा राजशेखर एवं श्रृंगारमंजरी दोनों का मिल्नन सम्भव न होने के कारण श्रृंगारमंजरी का 
विरहसंतापअत्यधिकः असहय हो जाता है । वह लतापाश से गलाघोंटकर आत्महत्या कर लेना 
चाहती है । यहाँ पर कवि को वियोग श्रृंगार रस” के चित्रण में सफलता प्राप्त हुई हैं। 
2 रमभ्यदेश कवाकाल वेषभोगादिसेवनैः । 

प्रमोदात्मा रतिः सैव युनोरन्योन्यरक्तयो:। 

प्रहष्यमाणाश्रृंगारों मधुरागविचेष्टितेः।। दशरूपक 4/48 
9. तत्रायोगोडनुरागै'डपि नवयो- रेक चिन्तयो:। 


पारतंत्रेण दैवाद्वाविप्रक षॉदसंगम:।। दशरूपक 2/50 


434. 


माधवी को श्रृगारमंजरी के स्थानपर बैठाकर वसन्ततित्रका नायिका श्रृंगारमंजरी का राजा से 
लताकुंज़ में मिलन कराती है। राजा की चिर प्रतीक्षित अभिलाषा पूर्ण होती है । यहाँ पर कवि 
ने संयोग श्रृंगार के सफल समावेश किया है। इस मित्रनन के बाद से राजा अधिक व्यग्र रहने लेंगता 
है। उसे रानी के क्रूर व्यवहार से बहुत दुःख है। इससे वियोग श्रृंगार की प्रतिध्वनि निकलती है 
किन्तु किंचित कालोपरान्त पार्वती की पूजा के अनन्तर लौटी हुई रानी को दिव्य वाणी सुनायी 
पड़ती है। जिसके अनुसार रानी रूपलेखा अपने पति राजशेखर की प्रसन्नता हेतु उनका विवाह 
श्रृंगारमंजरी से कराने की आज्ञा देती है। इस प्रकार राजा और श्रृंगारमंजरी का सदा के लिए 
मिलन हो जाता है और सट॒टक का सुखपूर्वक अन्त होता है । 

इस प्रकार हम देखते है कि श्रृंगारमंजरी के कथानक रूपीधारा कभी संयोग श्रृंगार 
रस रूपी किनारे का आक्षय लेती है तो कभी वियोग श्रृंगार रस के । किन्तु अन्त में संयोग 
श्रृंगाररूपी किनारे की ओर एकनिष्ठ होकर सदा के लिए एकाश्रयी हो जाती है। 

"आनन्दसुन्दरी सट्टक" में भी सटटक की परम्परा के अनुरूप श्रृंगर रस का 
गुम्फन है किन्तु सटटक के मध्य में वर्णित गर्भगाटक से वीर रस का भी आविर्भाव होता है। 
पुत्रहीन राजा पहली बार घनश्याम कवि रचित गर्भनाटक में पिंगलक नामक पुरूषवेशधारी रूप 
में नायिका आनन्दसुन्दरी का दर्शन करता है । आनन्दसुन्दरी को उसके पिता अंगराज ने राजा 
श्रीखण्डचन्द्र की स्नेहप्राप्ति हेतु उसके पास भेजा है । प्रथम दर्शन में रहस्य का पताक् जाने 
पर राजा आनन्दसुन्दरी के रूप सौन्दर्य पर मोहित हो उठता है । यहाँ पर श्रृंगार रस रूपी 
बीज का अंकुरण होगा है। रानी को इस बात की खबर हेमवती से मिलने पर होती है।वह 


आनन्दसुन्दरी को किसी गुप्त स्थान में कैद कर रखती है। राजा श्रीखण्ड चन्द्र आनन्दसुन्दरी 


है 5 


से मिलने हेतु व्यधित है | कण्ठीरघा कबि राजा का मनोरंजन करते है। यहाँ पर राजा का 
कामताप चरम पर पहुँच जाता है । अतः यहां वियोग श्रृंगार है । राजा किसी तरह 
आनन्दसुन्दरी से विवाह करने की अनुमति प्राप्त कर लेता है । प्रस्तुत सट्टक में राजा की 
पुत्रहीनता से उत्पन्न दुःख कथानक में करूण रस का भी संचार करता है किन्तु कथानक के 
अन्त में आनन्दचन्द्र नामक पृत्र की प्राप्ति से राजमहल में सर्वत्र वात्सल्य रस रूपी सरिता हिलोरे 


लेने लगती है । 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि यद्यपि आनन्दसुन्दी सट्टक में करूण, श्रृंगार 
और वाल्सत्य रस विद्यमान है किन्तु प्रधानता तो श्रृंगर रस की ही है | अन्य रस श्रृंगार रस 


के पुष्टिकारक है। 
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4.2 उपलब्ध सट॒टकों का अलंकार विश्लेषण 


“अलड .क्रियते अनेन इति अहंकार: इस व्युत्पत्ति के आधार पर जिसके द्वारा 
शब्द और अर्थ अलंकृत किया जाये वहीं अलंकार है। अलंकार काव्य के अस्थिर धर्म हैं। जिस 
प्रकार अलंकार शरीर को आभूषित ही करता है न कि प्राणवान। प्राणवान शरीर में अलंकार न 
रहने पर भी प्राणवान मनुष्य की मनुष्यता में कोई सन्देह नहीं होती है फिर भी आभूषित शरीर 
का कुछ और ही रूप होता है । उसी प्रकार काव्य में रस के होने पर अलंकार की 
अनिवार्यता नहीं है किन्तु अलंकारों के होने से काव्य की चारुता में वृद्धि हो जाती है। काव्य- 
प्रकाशकार मम्मट " के अनुसार काव्य में अलंकारों के होने पर वे कभी आत्मारूपी रस का अंग 
के माध्यम से उपकार कर देते हैं। शद्दालंकार एवं अर्थालंकार भेद से अलंकार दो प्रकार के 
होते है। 

विशेष शब्दों के कारण काव्य में जहाँ चमत्कार पाया जाता है वहां शब्दालंकार 
होता है । दूसरे शब्दों में कहा जा सकता है कि शब्दों के परिवर्तन को न सहने का भाव 
शब्दाक्नंकार है- श्ध्परिवृत्यसहत्वं शब्दालंकार:।" जैसे "नवपलाशपलाशवनं पुर: में भिन्‍्नार्थक 
पलाश शब्द की आवृत्ति के कारण यमक. अलंकार है। परन्तु यदि पदावली को”“नवलपत्रपलाश 


वन॑ पुर: कर दिया जाय तो यमकत्व समाप्त हो जायेगा। 


. उपकुर्वस्ति तं सन्त येडगद्वारेण जातुचितु। 


हारादिवद ल'कारास्तेडनुप्रासोपमादय:।। काव्य प्रकाश [सूत्र-87) 


037« 


इसके विपरीत अर्थलंकार वह है जिसमें शब्द विशेष को परिवर्तित कर देने पर 
भी अर्थगृत सौन्दर्य की अक्षुण्णता के कारण चमत्कार बना रहता है, अर्थालंकार कहलाता है। 
काव्य प्रकाश कार ने 5 शब्दालंकारों तथा 64 अर्थाकारों का प्रयोग किया है । अनावश्यक 
ग्रन्थ विस्तार भयसेंउनकावर्णन वर्णन यहाँ उचित नहीं है । अतः उपलब्ध सट्टकों में अलंकारों 
के प्रयोग का विश्लेषणात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है- 

उपलब्ध सट्टकों में अलंकारों का प्रयोग मितव्ययिता से किया बया है । 
अलंकार श्रमसाध्य नही स्वाभाविक हैं । अकंकारों में शब्दालंकारोें का प्रयोग न के बराबर है। 


अर्थलंकारों में उपमाः रूपक“ उत्प्रेक्षा,, व्यतिरेक*, और निदर्शना” का प्रयोग विशेषरूप से 


प्रापत होता है । 

॥ है साधम्यमपमा भेदे। काव्य प्रकाश, पेज463 दशमउल्लास 

25 तद्गपकमभेदों य उपमानोपम्ययो:। काव्य प्रकाश- देशम उल्लास पेज 463 

3. सम्भावनमथोत्प्रेक्षा प्रकृतस्य समेनयत्‌। काव्य प्रकाश दशम उल्लास पेज 460 

4. उपमानाद्‌ यदन्यस्य व्यतिरेक: स एवं सः। काव्य प्रकाश दशम्‌ उल्लास पेज 
494 

5. अभवन्‌ वस्तु सम्बन्ध: उपमा परिकल्पकः। काव्य प्रकाश दशम्‌ उल्लास 


पेज 474 


438 , 


कर्पूरमंजरी सटुटक में 20 स्थलों में उत्प्रेक्षा अलंकार, 42 स्थलों में उपमा 
तथा 8 स्थलों में रूपक अलंकार प्रयोग किया गया है। इसी प्रकार व्यतिरेक अलंकारों का प्रयोग 
5 स्थलों में प्राप्त होता है। इसके अब्ावा संकर एवं संसृष्टि2 अबंकार भी जगह-2 गुम्फित 
हैं। कहीं-2 अलंकार विहीन श्लोक भी प्राप्त होते है। राजा के प्रस्तुत कथन में उपमा अलंकार 
की छेँटा दर्शनीय है- 

णूर्ण दुबे इह पजावइणों जआमिशि 

जे देहणिम्भवणजोन्वणदाण दकक्‍्खा। 
एक्को घडेइ पढम॑ कुभरीणभंग 


उक्‍्कारिऊण पअडेइ पुणों दुदीओ।।० 


<ााबारका पाापलंफार# भाकता पनममताकलरे “लीक पाला माया सप्राकामभाककः +पतरमआला: भाइकाामायापह! पाराााकंदा। गावामन जडंडााााक+ साथाफमम मेक भ्क्ादा पकथाभायदकक पद्म गाा्राभा पार्कव्यादइ धभाकाकंकका पामाकाभा ममयाामायुक़, भयतांमपहा भादांमाक मय काका भरहाक्याक ाभाामाका, 'कायामसक' 'रंगााअका पादकमपकि 'पाशााओ्रकः पाशाकााफ भाकाकारे पमराकभाकाम भााकफइम गराताययाा ५ममइााका। परऐक+ाक गाशकगाको' प्यावेयाओक ऐमायानावा+ भााइकाता पराभवकी, अ्ाइअजाहक, *पपकोफका+ जनादपभवक प्न्‍ाकाायपुक जफमाकाक भेकााााक' भाप १ए१-४मफाके "रफफांमो' भाआताफरकी, 


4. अविश्रान्तिजुषामन्यंगाड्यित्वं तु संकर:। काव्य प्रकाश दशम उल्लास पेज 554 
2. सेष्टा संसृष्टिरेतेषां भेदेन यदिहथिपति:। काव्य प्रकाश दशम उल्लास पेज 552 


3. कर्पूरमंजरी- 3/47 


श्रृंगार मंजरी नामक सट्टक में 9 स्थलों में उत्प्रेक्षा अबंकार, 42 स्थलों में 
उपमा अलंकार तथा 40 स्थलों में रूपक अलंकार उपनिबद्ध किये गये हैं। इसके अलावा 
व्यतिरेक, संकर, संसृष्टि, निदर्शना आदि अबंकारों का प्रयोग भी स्थल-2 पर प्राप्त होते हैं 
जो सटुटक की रसकत्ता में प्राण फूँक देत॑ है | नायिका श्रृंगारमंजरी की निम्नलिखित उक्ति में 
उपमा, रूपक और उत्प्रेक्षा अलंकारों का एक साथ संगम अवलोकनीय है- 

वासंतिआ मउल ईस समृससेत 

पत्तंतराल महिणिम्भिअ संणिवेसा। 

रिछोलिया महुअराण सिलीमुहेहि 


संजोइआ कुसुम साअअ सिंणिणि व्व|।“ 


मातम, लोक पाशशककाक जाकर! अंदर धधभााभमाइ' पाताात- पाताकमइकी! ५०५४००३)+ प्रकाशक गाशाभमतक: पराह्ाा# "दा।ययता॥ पहइमाााा भामाातावाता अयााकयाक' परक्राभादा- किला: भालकाजाक पाकोक्रन्ल, लि अभि रा /ी ३ /मभाआा जआाााआ भाव ७# ४ | भारी ७ ॥७/७७४७४७७७४/७/७एर७॥४७७४७७७४७७७७७४७७७७ई७७७४७७०७*ह७७/७७७४७७/७७रनै आओ 


4. श्रृंगार मंजरी 2/43 


40.,#/& 


इसी प्रकार आनन्दसुन्दरी, चन्द्रलेखा, रमभामंजरी सट॒टकों में भी उत्प्रे्षा, 
उपमा तथा रूपक अलंकारों का बाहुल्य है। इन अलंकारों के अतिरिक्‍त व्यतिरेक, संदंह , 
संकर तथा संसृष्टि अबंकार भी जगह-2 सटटकों में चमत्कार वर्द्धक है । 

आनन्दसुन्दरी के निम्नलिखित राजा और विदृूषक के कथन में रूपक अलंकार 
का चमत्कार हृदयाहलादक है- 

राजा - सोवाण- प्पडितुलिदं तअं वलीणं 

विदृूषक- सोणी से भअण सदंग चकुकचंगा। 

राजा- कंकेली च्छद सरला दहंगुलीओ 

विदृषक- खजूरी सुअमुह पाइला णहा से ।।7 

आनन्दसुन्दरी के इसी जवनिकान्तर में राजा और विदूषक के कथित श्लोक में 
व्यतिरेक अलंकार मर्मस्पर्शी. है- 

राजा- दंताली ण सहदि दोण फुल्ल लच्छिं 

विदूषक- वक्‍खोआ ग्रणवदि मोदुओवभाणा। 

राजा- णाही में तरूण बरहीर कुब तुल्ला 


विदूषक- पाआ से थल सदवत्त कंति चोरा।। 


नमन की मम कल जज बीज मत मत मनन न अ रे अकाल आज कब ला ु'॒लनलुअंल लक ला ला कक आइये आिल मं ब अ पक ए कर अ अल“ मर पारा जा ७ ांआ७७॥७४४७७/७७७/७७/औ७४७७७४/७७७४७७७४७७४/७४४४७७७७४७७७४७७७४७७७४७७७४७७७/७७/४७७७४७७७एश/एाा 


4. आनन्दसुन्दरी 2/82 


440. 8 


चन्द्रलेखा सट॒टक में राजा के निम्नलिखित कथन में जिसमें नायिका के स्वेद 
बिन्दु को लावण्य वृक्ष में लगी हुई मंजरी की तरह , पुष्पों को चन्द्रलेखों के शरीर से शोभा 


का संग्रह करते हुए बताकर कवि ने उपमा अबंकार के माध्यम से श्लोक में जान डाल दिया है, 


दर्शनीय है- 

णेत्तंदोलण घोलिदों व्व गलिओ इसीसि कण्णेउरो। 

लावण्ण छममंजरि व्व लसिओ सओ पिडालंतरे। 

सोहा संगहणोसुआइ व करे लगाई पुण्फाई से 

त॑ मज्जे कुसुम ग्गहाम्मि मणिणा जीदा इ अं ए दिणा।।£ 
5 आनन्दसुन्दरी 2/0 


/१, चन्द्रलेखा /34 


4] , 


रम्भामंजरी सट॒टक में भी उपमा रूपक , उत्प्रेक्षा तथा व्यतिरेक अकंकारों के 
उदाहरण अनेक स्थलों पर प्राप्त होते है । राजा के प्रस्तुत कथन में व्यतिरेक अलंकार 
श्लाघनीय है- 
मिथ्या कदा ग्रह वशग्रहित्रानि मुग्धा: 
षडदर्शनानि किममी वत वर्णयत्ति। 
एक॑ प्रियादर्शन मेव मन्ये 
येनास्ति निर्दुत्तिरिहेव परत्र लभ्या।।: 


उपलब्ध सट॒टकों के श्लोकों के अलावा पात्रों के कथोपकथन में भी अलंकारों 
का प्रयोग प्राप्त हाता है । विदूषक और वसनन्‍्ततिलका के निम्नलिखित कथोपकथन में उपमा 
और रूपक अलंकारों का प्रयोग आकर्षक है - 

"वसंतति्लका- अदो ज्जेव्व कंदुओव्व सपरिहासं सअलंतेर वाहिसजणेण 
जहिच्छ॑ पाडिज्जंतो उठझविज्जेतो अ चिट॒टसि। अबि अ अम्हारिसेहि पंडिअबम्हणों त्ति चरणेहि 
णि ण छिप्पीअसि। 


विदूषक- ण क्खु वाअसिह अकिदाअरस्स वि सहआरसाहिणो सोहग्गं पिअडले वि णप्पअदि।"“ 


अाासापाक' पााा# जाता भाशाशात भाउपमाला सका अत पेद्रधाकााः पावर लि ल्यफामाकक पवाताआाक 'मायाक पाकर पातापा+ मशााा७ आता, समा आामामाका, मलााकाक+ जरावाभासाः वमाश्रथा सकााथा ाममााके पराकाथ+ भाकामाकी पंवाशाहर मंभसभा फर्मेमाओरे आशामंद्र' अम॑भााक पता) पाना संक्रामक 20७0 भरा भ्ामलोकोन जनक! पोमंबक: जहा अमधााक' आधा ५७४७७ धराज्ाक' धनाधाक भलासााक अध्ाककतः "नममरहयहक .शापरपसाडी! 'दोयााज,..गमफापमंप॥ ?यामयपाश -परमिकए ७ समकरे, 


4. रम्भामंजरी ३/4 


2: श्रृंगारमंजरी. द्वितीय जवनिकान्तर पेज 45 


4.3 उपलब्ध सटटकों का घ्वनि विश्लेषण 





जिस काव्य में शब्द अपने वाच्यार्थ को या अर्थ स्वयं अपने को गौण स्थान में 
रखते हुए किसी प्रतीयमान अर्थ को व्यक्त करें, उसे ही ध्वनि: कहा जाता है । व्यंग्यार्थ या 
प्रतीयमानार्थ के आधार पर ध्वनि के तीन“ प्रकार होते है - 


4. वस्तु ध्वनि 2. अलंकार ध्वनि 3. रस ध्वनि 


जहाँ पर शब्द या अर्थ किसी अर्थ विशेष की अभिव्यक्ति करते हैं वहाँ वस्तु ध्वनि 
होती है। सट॒टकों के कथोपकथन तथा श्लोको में वस्तु ध्वनि पर्याप्त मात्रा में प्राप्त होती है। 
जैसे कपुरमंजरी के इस श्लोक को वस्तु ध्वनि के उदाहरण के रूप में लिया जा सकता है - 

ये लंगागिरि मेखलायां स्खलिता: सम्भोगखिन्नोरगी- 

स्फारोत्फुल्लफणावलीकवलने प्राप्ता दरिद्रत्वमृ। 

त॑ इदानी मयानिला विरहिणी निश्वासम्प्रकिंगो 


जाता झटिति शिशुत्वेडपि वहलास्तारूण्यपूर्णा इव।। 


_च्यासलतनतार उयापल--# सका: उल्लास, फििाओफपाकी उमा अदपपसंयरक्का: दपपममबेकथ,.पदधकम-मरपक "पाएकाकृम नाप्पाजफााह-+मरालाकमप्रया.प्रावायोइा नर! कारनारट॥ प्ाधतए#ए:.पदरादाडाओेत भनअनगण28: 'मांवदानय.१नहात पड: "पका, सवाल अत; ;नपददापकसन :मारातत0 वयेकमरपन्‍प 7पा-पमर ये पारक्रमप्लादर. मनाााकमय:.पवफसिएकश। समदिप+ममासद .अनीडसमथा++.. पकाकप आटा: काका आ॥० रयपदानकाज़ाओ!' ज्यक्ामकातन यादमवाइनहए दवाष्ददारक,.प़ाफलपाम पक्याफारापाा पाकमाठलाफ। तमाम: पादकजाकादा0, 'रिशपा परिवार, पपधरकरा गरेवफापाकर. भासपकोरमाएओ- परलफासकत,.;नमेगेलॉकी,॥ ल्‍्करकय "्यो>तरंकारा. मल करत: पसपेकनकाकी। 3मनपम्काफर।. 


ही यत्रार्थ: शब्दों वा तमर्थ मसजनीकृतस्वार्थों। 
व्यड्क्तः काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सूरिभिः कथित:।। पेज 474 ध्वन्यालोक 


(प्रथम उधोत) 
0 स हयर्थों वाच्यसामर्थ्यक्षिप्तं वस्तुमात्रमबंकाररसादयश्चेत्यनेक प्रभेद 
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इस श्लोक सेयह वस्तुध्वनि प्राप्त होती हे कि मत्यपर्वत से आने वाली हवाएं 
वैसे ही तीव्र एवं कामोछीपक होती है फिर जब इन हवाओं का मेल विरहिणी स्त्रियों की गर्भ 
सासों से होता है तो वे हवाएं संकत दोष के कारण अधिक प्रचण्ड हो जाती हैं । इस कथन 
सेविरहिणियों का संताप आधिक्य प्रकट होता है । इसी प्रकार के अनेक श्लोक सटटकों में 
विभिन्‍न स्थलों पर प्राप्त होते है। 

श्रृंगारमंजरी में भी वस्तु ध्वनि के उदाहरण भी अनेक स्थलों पर दृष्टिगोचर होते 
है। जैसे प्रथम जवनिकान्तर के अन्तिम श्लोक से राजा का श्रृंगारमंजरी से भावी मिलन सूचित 
होता है। नेपथ्य से आवाज आती है कि संध्यानृत्य के समय शंकर की जटाओं की भारी-2 
गाठों के छूट जाने और शरीर के घुमाव के कारण गले में स्थित नागराज के शिथिल पड़ जाने 
के कारण उनके ललाट पर बिखरा हुआ पिंग वर्ग का जटा समृह ऐसा लगता है - मानों ललाट 


के तीसरे नेत्र से उत्पन्न आग की लपटे है । ऐसा संध्यानृत्य आपको श्री देने वाला हो। 


कि जुड़े मृक्के भभमण सिदिलीहअ- णाइंददाए 
जस्सिं पिंगं विलसइ जडामंडलं विप्पइण्णं। 
भालूद्देसोदिअ सिंह समुत्थं व जालाकर्अंवं। 
संझा णच्चं तिडर रिडणो होड त॑ वो सिरीए।। श्रृंगारमंजरी प्रथम जवनिकान्तर 
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“आनन्दसुन्दरी" नामक सट्टक में भी इसी प्राकर यत्र तत्र वस्तु ध्वनि ध्वनित 
होता है। जैसे आनन्दसुन्दरी को देखकरराजा कहता है कि दोनों पैरों में उतनी लाबिला है 
जितने की अथर बाल नहीं है। इसी प्रकार स्वेद जितना निटिल पर सुशोभित होता है उतना गले 
में हार नही। राजा के इन कथनों से व्यंजित हो रहा है कि नायिका के पैर 
होठो की लाणिमा से बढ़कर है तो ओठ कितने लाल होगे। क्योकि होठो की लालिमा उसका 
स्वाभाविक गुण हैं। इससे नायिका का अतिशय सौन्दर्य ध्वनित होता है।। यहाँ व्यतिरेक अलंकार 
होने से अलंकार ध्वनि भी है। इसी प्रकार की क्स्तु ध्वनि का प्रसंग रम्भामंजरी और चन्द्रलेखा 


नामक सट॒टकों में यत्र तत्र प्राप्त होते हैं । 


अंत ला मा आम ७ रण री आ ७७७०७ ७७७/७७७४७७७/७७७७७७७०/७७७७े० ७७७७७ ७७७७७ ७७७७७ ०७४७७, ७७७७७ ०७७७७ आर आस ७७७ जाओ 


. पाआणं जह सोणिमा विलसइ प्फारों तहा णाहरे। 
सेदंबू णिडिले विराजई जहा कठे ण हारों तह। 
णीसासे ण पुराअणे तह भवे एण्हि जहा सोरही। 
मण्णे चन्दमुहीअ सुन्दरसिरी मग्गेण दिण्णा विज ।। आनन्द सुन्दरी प्रथम 
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4.4 उपलब्ध सटटकों का रीति विश्लेषण 





वर्ण संघटना को रीति कहते है। रीतियां समासश्रित होती है । आचार्य जयदेव 
के अनुसार रीतियां चार प्रकार की होती है। पांचाली , लाटी, ग्रोडी तथा वेदर्भी। जहाँ काव्य 
में चारपदों में समास हो उसे पांचालीरीति कहते है। सात पदों तक समासयुक्‍त रचना में लाटी 
रीति होती है। आठ से अधिक पदों में समास होने पर गौडी रीति होती है। समासरहित अथवा 
अल्पसमास युक्त रचना को वैदर्भी रीति कहते है।“ 

कर्पुरमंजरी में लम्बे समासों का अभाव है। इसलिए इस सट्टक में गौडी रीति का 
सर्वथा अभाव है । वैदर्भी रीति की छटां अधिकाधिक श्लोकों एव कथोपकथनों में दिखायी पड़ती 
है। बैदर्भी रीति से युक्त यह श्लोक दर्शनीय है - 

स अस्य कवि: श्री राजशेखर: त्रिभुवनमपि धवलयाीत 

हरिणांक प्रतिपंक्ति सिद्दया निष्कलकाः गुणा: यस्य |।“ 

पांचाली तथा ल्राटी रीतियां भी कर्पूरमंजरी में उपलब्ध होती है। इससे भाषा बोझिल 
नही हुई है अपितु उसमें चारूता का ही समावेश है। पांचाली रीति निम्नलिखित श्लोक में दर्शनीय 
है आचतुर्थमासप्तमं च यथेष्ट मंष्टमादिभि: । 

समास: स्यात्पदैर्न स्यात्समास: सर्वथापि च।। 

पांचालिकी च लाटीया बौडया च यथारसमु। 

बेदर्भी च यथासंख्य चतस्रो रीतयः स्मृता:।। चन्द्रालोक-षष्टमयूरव 
£5 सो अस्स कई सिरिराअसेहरो तिहुअर्ण पि धबलेति 


हरिणंक पालिसिद्विएं णिक्कलंका गुणा जस्स।। पेज 43 क्रपृरमंजरी प्रथम जवनिकान्तर 


4406, 


ते तीअ तिक्व चलचक्खुतिभाअदिट्ठा 
ते कार्मचंद महुपच्चभ भारणिज्जा। 
जेसुं पुणो णिवाडिआ सअबा वि दिट॒ठीं 
वटटति ते तिल जलांजलिदाणजोग्गा। 
रम्भामंजरी सट॒टक में पांचाली, ब्राटी तथा बैदर्भी रीतियां पायी जाती है। गौड़ी रीति 
सट्टक के पात्रों के कथोकथन में कही-2 पायी जाती है। जैसे विदूषक के निम्नलिखित कथन 
में गौडी रीति है- 
विदूषक- अन्न॑ च नडणरोवभुत्तभुत्तसुरापुड पत्तलिहण  सुणहरसणास  णाहिरसणे। 
पडिसुन्नदेडलकोणरच्छा अंकिदपिट्ठवसणे। 2 


रम्भामंजरी सट॒टक में पांचाली रीतिका आधिक्य है । 


चन्द्रलेखा सट॒टक में गौडी रीति का आधिक्य है । लम्बे-लम्बे समासों के कारण 
भाषा में क्लिष्टता आ गयी है । किन्तु पांचाली और बैदर्ी'रीतियों भी श्लोकों में पायी जाती है| 
बैदर्भी, रीति का उदाहरण निम्नलिखित है- 

सब्वे साहु पवटिटदा खु पडरा संतोसिआ बम्हणा। 

वित्तहि कउसंचएहि विहिआ देवा प सादुम्महा। 


दाणि सन्त समदूद मुछिअमिमं पत्थेइ में भाणसं।४ 


रा वााइाआ॥ ँाअरा+ाइ: पाााभाकार: वयायाामाकन अवाइारंगा, 2रकाभावए+ पालालाकमान "पराक्रम वकाायादढतर पजााापाह।न व्यषपरातक "शा भापालयालाइर: पायाााकल पशयातादात पाामाकभा॥ गपकसाक- वयायध्यमडा जरायकांा, ७७७७ ाा२०७७७/०७७७७७७/७७७/७७७ ००७०० ७०७७७ १७७००/०७७७४७७०/७७७ेी/७७७/ ०७७७७ ५७००० ०० ७ ० धर री 0 आम आर आकार कि ३ य ली 


पे रम्भामंजरी- पेज 26 प्रथम जवनिकान्तर 


42 कपूरमंजरी - द्वितीय जवनिकान्तर पेज 73 


के चन्द्रलेखा- प्रथम जवनिकान्तर पेज 07 
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विदूषक के निम्नलिखित कथन में गोडी रीति की छटा प्राप्त होती है- विदूषक- 
भो वअस्स अग्रणिएहि अणम्धेहि उम्मीलंत वहलद॒ह मोह लेहुज्जोअ खज्जोआविअ सहस्सरस्सीहि 


महारअण सहस्सेहि पुरिअं खु दे कोस घरआं। 


महाकवि विश्वेश्वर रचित श्रृंगारमंजरी सट॒टक में बेदर्भी रीति का आधिक्य है । यत्र 
तत्र पात्रों के कथोपकथन में गौड़ी रीति पायी जाती है किन्तु ऐसे स्थल कम ही है। श्रृंगारमंजरी 
के निम्नकथन में बैदर्भी रीति है- 

श्रृंगारमंजरी-- (राजानमवलोक्य) (स्वगतमु) 

जइ वि ग संगो सुलहो दिठठस्स प्पढ़ममज्ज वा अस्स। 

तह वि मभभि वि राओ आत्थि इमस्सति चिट्ठदि विसेसो।“ 

इसके अलावा पांचाली भी श्लोकों एवं पात्रों के कथोपकथनों में पायी जाती है। 

आनन्दसुन्दरी नामक सट्टक में भी बेदर्भी रीति की अधिकता है । पदों में बहुत 
कम ही समास है कही-कही तो समासों का नामोनिशान ही नहीं है। कथोपकथन छोटे और 
लघु समास युक्त है। गौडी रीति कही-2 प्राप्त होती है। इसी प्रकार पांचाली रीति भी बहुत कम 
स्थलों में प्राप्त होती है। 
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है चन्द्र लेखाःप्रथम जवनिकान्तर पेज 7 डा0 ए.एन. उपाध्ये सम्पादित 
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गौडी रीति आनन्दसुन्दरी सट्टक में निम्नलिखित श्लोक में दृष्टव्य है - 
लीता संगर खिण्ण भिरूस॒हओ सेरं तरही-महा 
माण ग्गंठि विमुक्ति साहिअ मणी कंदप्पदप्पाउहूं 
मल्ली विद- मरद बिन्दु बुलिओ पाडीर गंधवालि- 


ग्गाहा मंदअरों समीरण सिसु मंद मुहू पंदइ।“ 


इस प्रकार संक्षेप में कहा जा सकता है कि उपलब्ध सटुटकों में बेदर्भी रीति 
सर्वाधिक स्थलों में पायी जाती है। इसके बाद पांचाली रीति भी अधिकाधिक स्थलों में प्राप्त होती 
है। गौडी रीति पात्रों के कथोकथनों में अधिक पायी जाती है किन्तु समासों की अधिकता के 


कारण भाषा में कहीं-2 अधिक क्लिष्टता आ बयी है। 


सका <४४थ धमरमर७ “पाक भा २००भभथ॥ सा») पपर्ा। आलम सिकराकंकी! पर॥ाभाआ घन श्याम; भरमामाक ०४०० भरधाादमान आमामाा <+मआाथ। २०००8॥ २७५0७ 4०8 भवछाा॥ धयकामा+ आया्ाा+ 2माभआा+ आकााकः शाकामक्क ॥भाा॥0 जमा जाता पाना भावभाका पाहल॑मा ल्‍0कापक साया बममआओ॥+ आभार 'का०अार परधमाक मकान, सका पापा प्रा नारावा॥, भााआका भाजाकक। जमामात। .भरआा शमाा॥! 44७०७०७ “आधाा॥। १समागा। नाम १७७ आाओं 
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4.5 उपलब्ध सट॒टकों का गृण विश्लेषण 


गुण रस के स्थायी धर्म है। जिस प्रकार शौर्यादि मनुष्य की आत्मा के स्थायी गुण 
हैं, उसी प्रकार काव्यगुण काव्य की आत्मा रस के अचल धर्म है।“ आचार्य मम्मट ने तीन प्रकार 
के गुण बताएं हैं“- माधुर्य गुण प्रसादगुण+ ओज गुण" अपने सिर पर स्थित अपने- 2 वर्ष के 
अन्तिम वर्ण से युक्त, टंवर्ग को छोड़कर शेष स्पर्श वर्ण , हस्व रकार, णकार और समास रहित 


अथवा अल्पसमास वाली रचना में माधुर्य गुण होता है । 


_सारअाब। .लरहाकालपा+ 'प्राम्: 'ी-मापकत॥, प्ाकामाता' वकाएवान, प्मायाना+ 'ा॥॥४॥॥0 पारकाक्ाद+ पराक+3> इराक पजाकाकाा- पार्क गाा७४७७ ०मताइाा। पाना गाुारधाक, रजयाएआाा७ "शइकआ(न वादा; आमुमााकाा व्मपताणाड़। १ररनिडत, आयुपरपामा भाप ध्ामाामपाद पंद|शरपा्, अमननकक+, १8अकामंकत ७#माए मद. "थाना फ, "कमाना कसा १फ्र2मभाकत पापा पायारथाा॥+ ममडमोकि' शआफाथाा भााकका4 चाप "शकामक्रमाभ, २०समाधा॥, धरा 'ाामक१#, पेकमिलिका।न सिममकथाथ जधपममकप ऋाफरलामा» "लोड, सोमेश्कर_+ "पाएामाहो। चाताक॥2क। अनाथ, १७७३, 


१ ये रसस्या गिनो धर्मा शौर्यादय इवात्मन:। 
उत्कर्पहेतवस्ते स्थुराचल स्थितयों गुणा:।। काव्य प्रकाश - अष्टम उल्लास पेज 


380 आचार्य विश्लेश्वर की व्याख्या 


2 माधुर्योज: प्रसादाख्यस्त्रयस्ते न पुनर्दश। काव्य प्रकाश पेज 388 अष्टम उल्लास 
3. मूधिन वर्मान्‍्त्यगा: श्पर्शा अटवर्गा रणो बघू। 

अवृत्तिम॑ध्यवृत्तिरवाँ माधुयें घटना तथा। काव्य प्रकाश अष्टम उल्लास पेज 393 
4. श्रुतिमात्रेण शद्दात्तु येनार्थ प्रत्ययो भवेत्‌। 

साधारण: समग्राणां स प्रसादो काव्य प्रकाश - अष्टमउल्लास पेज 394 
5. योग: आच्स्तृतीयाभ्या रन्त्ययो रेण तुल्ययो:। 


टादि: शषौ वृत्ति दैध्य गुम्फ उद्धत 'औ्लेजसि।। काव्य प्रकाश अष्टम उल्लास सूत्र 
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प्रथम एवं तृतीय वर्णों के साथ उनके वाद के वर्णों का तथा रेफ के साथ योग 
और तुल्य वर्गों का योग , टादि श, ष, दीर्घ समास एवं उद्धत रचना में ओज गुण होता है। 

सूखे ईंधन में अग्नि के समान अथवा स्वच्छ धुले हुए वस्त्र में जल के समान जो 
चित्त में सहसा व्याप्त हो जाता है, वह सब रसो में रहने वाला प्रसाद गुण है । ये गुण 
वर्ण संघटना पर आश्रित होते हैं। 

"कर्पुरमंजरी" सट॒टक में प्रसाद गुण और माधुर्य गुण का बाहुल्य है । कहीं- 
कहीं श्लोकों एवं पात्रों के कथोपकथन में ओज गुण है। किन्तु प्रसाद गुण सर्वाधिक श्लोकों में 
पाया जाता है। निम्नलिखित श्लोक में प्रसाद गुण की छटा दर्शनीय है - 

तथा रमण विस्तरों यथा न तिष्ठति कांचीलता। 

तथा च स्तनतुड्िगिमा यथा नैति नाभिं मुखम्‌। 

तथा नयनबहिमा यथा न किमपि कर्णोत्पलं 


तथा च मुखमुज्जल द्विशाशिनी यथा पूर्णिमा।। “ 


प्रसाद गुण के आधिक्य के कारण कवि का प्रसाद गुण के प्रति अत्यधिक मोह 


प्रकट होती है। 


७2०००५६ सारा वाकाअारका २४०७82का राम, २५०५७ -बााक आवक क। धआ॥०७७७॥० १०ा५॥0७३+ अवाक्रययाए शराकाममथ++ भरसायक १0, रेप पाप, जंप७ाआा, पंदादा॥20 'खाडाना वाभाओः अमामयाा पारवककभा: परथथााव७ यामााया० पापदाल्‍काक 'पाााकत॥+ पम्रााााआ >शा#ा2०२पंरीकामपका भाायाक, रदााकातेः 'आभरासाक गसककका। संदााावा नितकमकदन धक्का रआक++ 3रकंगन्याकर +%७पममाना, भा पंमाभरमा३, जवां जलाना माकाााथार गस्‍साककाक: 'काकांक आकमरकाका ५४ अजआाय॥ राालाक- 4दकााा भााकाछात, पाामामकाक धराहांकाकात मैकेॉक नानक, 


है; कर्पूरमंजरी 4/34 
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'रम्भामंजरी" सट्टक में माधुर्य और प्रसाद गुण विद्यमान है। श्लोकों में दीर्घ 
समासों के अभाव के कारण ओज गुण का अभाव है। लेखक के निम्नलिखित कथन में प्रसाद 
गुण है जिसमें वह अपनी कृति रम्भामंजरी को कर्पुरमंजरी से श्रेष्ठ सिद्ध करता है । लेखक 
कहता है- 

कप्पूरमंजरी कह रंभामंजरी (ए) न अधिकतरा 

कप्पूराउ न रंभा रंभाओं जेण कप्पूरों।।“ 

रम्भामंजरी सट्॒टक के पात्रों के कथीपकथन संक्षिप्त तथा प्रभावोत्पादक है । पात्रों 
के कथोपकथन में भी दीर्घ समासों का अभाव है। “रम्भामंजरी” सटुटक का कथानक प्रेम पूर्ण 
है इसलिए इस सट्टक में माधुर्य गुण की प्रधानता है। 


“चन्द्रलेखा सटटक" के श्लोकोंतथा पात्रों के कथनों में ओज गुण“ का प्राबल्य है। 


चन्द्रलेखा की भाषा बड़ी ही क्लिष्ट एवं सामास्क्ति है । ओजगुण युक्त निम्नलिखित श्लोक 


दर्शनीय है - 

बाला वालालि तण्हा पसमण फुसला चेदणदिस्स तुंग। 

सिंगासिंगार विज्जा विअरण गुरूणों मंथरं विफुरंतो 

लोलं लोलं वआलं परिमत्र अरलं भामअंता हरेता। 

माणं मारणसिणीणं णव सुरहि सिरी बंधवा गंधवाहा।“ 
।..... सरम्भामंजरी - प्रथम जबनिकान्तर पेज 87....ः़ 
2. योग आधस्तृतीयाभ्याय'त्त्ययो रेण तुल्ययो: । 


टादि: शषीौ वृत्तिदैध्य गुम्फ उद्धत ओजसि।। का. प्र. अष्टम उल्लास पेज 394 
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ओज गुण के साथ-2 चन्द्रलेखा सट्टक में माधुर्य तथा प्रसाद गुण भी पाया जाता 


है तथापि इनकी संख्या कम ही है । 


गुणों की दृष्टि से श्रृंगारमंजरी एक श्रेष्ठ सटुटक है। श्रृंगारमंजरी में माधुर्य गुण की 
प्रधानता है। श्रृंगारमंजरी में कुछ बने चुने श्लोकों में ही ओज गुण पाये जाते हैं । श्रृंगारमंजरी में 
पात्रों के कथोपकथन लम्बे एवं दीर्घ समास प्रधान है किन्तु इससे कथानक का प्रवाह वाधित 
नही हुआ है। पात्रों के कथनों में ओजगुण पाया जाता है । श्रूंगारमंजरी की भाषा बड़ी ही 
पाश्डित्यपूर्ण आलंकारिक तथा सामासिक है। जैसे राजा का यह कथन दर्शनीय है- 
“वयस्स| भूतार्थ ते निवेदयामि। अथ कतिपय क्षण मात्रावशिष्टायामति- 


क्रान्त रजन्यामैक वर्ममानस:ः स्वप्नस्मि।” 


आनन्दसुन्दरी सट॒टक में प्रसाद गुण की अधिकता है । श्वोकों एवं कथनों में 


सर्वत्र प्रसाद गुण व्याप्त है। आनन्दसुन्दी सट॒टक के पात्रों के कथोपकथन 


 ष्कहपयार अमध्साकपत्र ग्काफरनाक: सयहापाकरर: फसकफयपेतन क्या पका, 'पर्कानामकता अब फराधास.सकपेए का पते +अकत वयकमदकपके, ऋमाानाफंदा,. 'जहभापतासहा जपिकायलान, पक्रऋ+ काश: 7::मथयार एस्काबेपड रसइंजनरय फरमान जनवदधरकका,. आा:समेसक० परत: ०पतक++आात पाता, गाटकदपतापरी पपा;पेमडकके पाररदल्‍्दयवात,. पका 9०. परयोफपाफइ० अनपतापरएएल "ककापसमान ,वकफस्‍मा "पसाक्ना कराया तडंफपोत,. परकटटामरपः४, अपन ?प्मउाामक;, जयककापाकप, .प्र:रअलेटल४.. स्‍कद्ापन्‍तपी १एडपरफमाा 'फपाभफ्काे १समोजेडकक,.हरफद्रापपुढ- पिकम्बुक7- पकधरापथाकजे+. वपोकपकरवाक, 'अमाकांपमम्त, 2 पाप, -थाकरमा॥ “रातमासाको,.सककरनआपमप कपास. 


हर श्रृंगरमंजरी डा0 जगन्नाथ जोशी की टीका पेज 43 


सरल, सरस एवं विद्वतापूर्ण हैं। यहाँ पात्रों के संक्षिणत कथन दर्शनीय है- 
विदूषक- कि पृण्ण ग्रब्भा तत्रहोदी। 
राजा- मए ण॑ जाणी अदि। 
विदूषक- गव्भं कादूं कहं जाणिदं। 


राजा- कि मए किदो बरव्भो। 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि उपलब्ध सट्टकों में माधुर्य एवं प्रसाद गुणों का 
बाहुलय है। कुछ सट्टकों में ओजगुण भी विद्यमान किन्तु वह सब्जी में मिर्च जैसा ही। सट॒टको 
में माधुर्य एवं प्रसाद गुणों का होना उसकी श्रेष्ठता को सूचित करता है तथा तीनों गुणों का 


यादृच्छिक प्रयोग इन लोक नाटकों को शास्त्रीय दृष्टि से परिपकवता प्रदान करते हैं। 


भी आभार अली लकी लक अल नी बाबा ला दि आम ाारभीआआआशाआीऔ७७७७४७७७/७७७/७७७७७७७७//७७७७७७७७/७७७//॥७७७/७७/७/७७आरई/ ७०0 ७००००० ०७३७ ७०७० ७ ७आार्ज 
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2 उपलब्ध सटटकों का दोष विश्लेषण 





काव्य में रस के व्यवधान को दोष कहते हैं। रस को ही मुख्यार्थ कहा जाता 


है। आचार्य मम्भट ने 5 प्रकार के दोषों का वर्णन किया है - पददोष, पदाशदोष, वाक्य 
दोष, अर्थदोष और रस दोष। इन दोषों को मुख्यतः दो प्रकार का बताया गया-अ- स्थायी दोष 
ब- अस्थायी दोष। काव्य में जहाँ रसानुभूति में बाधा आती है उसे स्थायी दोष कहते है तथा 
जहाँ पद, पद्यांश तथा वाक्यादिदोष के कारण रसानुभूति में बाधा नहीं आती उसे अस्थायी दोष 
कहते हैं। इन दोषों का संक्षेप में विवेचन निम्नलिखित है - 

काव्य में जहाँ किसी पद विशेष में दोष होता है उसे पद दोष कहते है। पद 
दोष इस प्रकार हैं - 4. श्रुतिकटदोष 2. च्युत संस्कार दोष 3. अप्रयुक्त दोष 4. असमर्थ 
दोष 5. निहतार्थ दोष 6. अनुचितार्थ दोष 7. निरर्थक 8. अवाचक 9. तीन प्रकार का 
अश्लील दोष 40. संदिग्ध 44. अप्रतीत 42. ग्राम्य 43. नेयार्थीदोष, 


अविंमृःष्ट विधेयाश, विरूद्धमतिकृतऔर क्लिष्टदोष केवल समास में ही होते हैं।“ 


सा. ७2॥%॥0७ माला पाशााराका 'मार;ं॥: आावााआाक, ंपमााथाः भला पाहशााशक जाप[०ा पायलाााक) पमा्ाम पामांधकर अवबोजाक पाया ल्‍यमा॥७) भायुकराओं; ऑभाकक' जात 20 भववााआक मेरहियेदा भेलबॉले १%:आमक भाउक्रक पाकलक अगली आधा भ्शाकक पलायाक्ा मरमहमम्मो गामाा॥॥ #परकमंगा 3ककामाओ ा॥2ााक धाम शमाभाक अगधाकम+र भा राधक्ासाक पके! बकिमिकाओं इमाम भापांकक धरना! सकता पातातआाक अमान: ममााा॥ धमाल भरत परारकामात भमपाभाका भाकंकावंम अमाकाक 


हर मुख्यार्थ हतिद्रेंषो रसश्च मुख्यस्तदाश्रयाद्‌ वाच्य:। 
उभ्योपयोगिन: स्ण: शब्दाद्यास्तेन तेष्वपि स:।। काव्य प्रकाश 7/49 
8 दुष्ट पदं श्रुतिकट च्युत संस्कृत्य-प्रयुक्त- मसमर्थम्‌। 
निहतार्थमनुचितार्थ निरर्थकम- वाचकं त्रिधा डश्लीलमु।। 
सन्दिग्धमप्रतीतं ग्राम्यं नेयार्थमथ भवेतकिलिष्टम्‌। 


अविमृष्ट विधेयांशं विरूद्धमतिकृतु समासगतमेव।। काव्यप्रकाश 7/50-54 


किसी वाक्य में पाये जाने वाले दोष की वाक्यगत दोष कहते है। पद दोषों में 
से च्युत संस्कार, असमर्थ और निरर्थक इन तीन पद दोषों को छोड़कर शेष साभी दोष वाक्य 
में भी होते है।“ 

इसके अलावा मम्मट ने 24 प्रकार के अन्य वाक्यगत दोषों का वर्णन किया है । 
जो इस प्रकार हैं- 4. प्रतिकूल वर्णता, 2. अपहुतविसर्गता, 3. विसंधि , 4. हतदबूत्तना 
5. न्यूनपदता , 6. अधिकपदता , 7. कथितपदता, 8. पतत्पकर्षता, 9. 
समाप्तपुनरात्तता 40. अर्थान्तरैक वाचता , 44. अभवन्मत संबंध , 42. अमतयोग 
43 .अनभिहितवाच्यता 44. आस्थानपदता 45. आस्थान समानता 46. संकीर्णता ॥7. 


गर्भितता 48. प्रसिद्धिविरोध 49. भग्नप्रक्रमता 20. अक्रमता 2. अमतरार्थता। £ 


हर अपास्य च्युतसंस्कार-मसमर्थ निरर्थकम्‌। 
वाक्येडथि दोषाः सन्त्येते पदस्णाशेडंपि केचन।। काव्य प्रकाश 7/52 
2. प्रतिकूल वर्ण मुपहत लुप्त विसर्ग विसन्धि हतवृत्तम्‌। 
न्युनाधिक कथित पद पतत्प्रकर्ष समाप्तपुनरात्तम।। काव्य प्रकाश 7/53 
अथीन्त्तैक वाचकमभवन्य'त योगमनभिहित वाच्यमु। 
अपदस्थ पद समासं संकीर्ण मर्भितं प्रसिद्धिहतम।। 


भग्नप्रकममक्रममतपरार्थ च वाक्यमेव तथा।। काव्यप्रकाश 7/54 
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पद के किसी एक भाग में रहने वाले दोष को पद दोष कहते है। ये पद दोष 
इस प्रकार है - श्रुतिकटु निहतार्थ, निरर्थकत्व, अवाचकतव, अश्लीलता तथा सन्दिग्धत्व। 

अर्थ में पाये जाने वाले दोष को अर्व दोष कहते है। अर्थ दोष इस प्रकार हैं - 
4.अपुष्ट 2. कष्ट 3. व्याहत 4. दुष्क्रम 5.वाम्य 6. पुनरूकत 7. संदिग्ध 
8. निर्देतु 9. प्रसिद्धि विरुद्ध 40. विद्याविरुद्ध 44. अनवीकृत 42. नियम में 
अनियम 43. अनियम में नियम 44. विशेष में अवशिष 45. अविशेष में विशेष रूप परिवृत्त 
46. साकाक्षता 47. अपदयुक्ता 8. सहचरभिन्नता 49. प्रकाशित विरुद्धता 
20 . विध्ययुक्तत्व 24. अनुवाग्य॒क्तित्व 22. व्यक्त पुनः स्वीकृत और 23. अश्लील। 

काव्य में रस के व्यवधान को रस दोष कहते है । ये रसदोष निम्नलिखित 
प्रकार के हैं- 

4. व्याभिचारिभावों 2. रसों अथवा स्थायी भावों का अपने वाचक शब्द द्वारा 
कहना 4. अनुभाव और 5. विभाव की कष्टकल्पना से अभिव्यक्ति 6. रस के प्रतिकूल 
विभावादि कात्रहण करना 7. रस की बार-2 दीप्ति 8 . रस का अनवसर विस्तार 9. रस 


का अनसर विच्छेद 40. अप्रधान रस का भी अत्यधिक विस्तार कर देना।। प्रधान 


4. अथोडपुष्ट: कष्टो व्याहतपुनरूक्तदुष्क़ मग्राम्या: । 
सद्धिग्धो नि्ेंतु: प्रसिद्धिविध्यविरूद्धश्च।। 
अनवीकृतः सनियमानियम विशेषाविशेष परिवृत्ता:। 
साकांक्षोडपदयुकत: सहचर भिन्न: प्रकाशित विरूद्ध ::।। 


विधनुवादा :युक्ततस्त्यक्तपुनः स्वीकृतोडश्लील:।। काव्यप्रकाश 7/55, 56, 57 
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रस को भूल जाना 32. प्रकृतियों का विपर्य कर देना और 43. अनंग्र का कथन। 


इस प्रकार दोष एवंउनकेभद दताये गये। इसके पश्चात उपलब्ध सटूठकों में दोषों 


का विश्लेषण प्रस्तुत किया जा रहा है- 


ही का मी आम मल ल ल न  म  ल  आ आ आ ललमआलमब आ मा शाम लाभ मामा ॥ आर बार 0७७० ०७७ ७७ ७७॥श७७७४४७७७//७७४७४७७७ेी ७ाी/७७४४७७७//७७७४४७७७४७/७७एई# 


. व्याभिचारिरसस्थायी भावानां शब्दवाच्यता। 
कष्टकल्पनया व्यक्तिरनुभाव विभावयो: ।। 
प्रतिकूल विभावादिद्रहोदीण्ति: पुनः पुनः। 
अकाण्डे प्रथनच्छेदौ अंग्रस्थाप्यति विस्तृति:।। 
अगिनोडननुसंधानं प्रकृतीनां विपयय:। 


अनंग्स्य अभिधानं च रसे दोषाः स्युरदृशा। काव्य प्रकाश- 7/60, 64, 62 


58. 


कपूरमंजरी सटुटक में श्रुतिकटु दोष कहीं-2 श्लोकों में प्राप्त होता है। उदाहरण 
स्वरूप निम्नलिखित श्लोक लिया जा सकता है । 

बिबोट्ढे बहणं ण देंति मअर्ण णो गंघसेल्लाविला 

बेणिआ विरअंति देंति ण तहा अंग्रम्मि कुप्पासअं। 

जं बाला मुहकुंकु माम्मि वि घणे बटटंति ठिल्लाअरा। 

तं मण्णे सिसिरं बिणिज्जिअ बला पती वसंतूसओ। |“ 


यहाँ पर रकार, तकार और टकार का प्रयोग होने के कारण श्रुतिकटु दोष है। 


इसी प्रकार कटि आदि का प्रयोग करने के कारण निम्नलिखित श्लोक में ग्राम्य दोष हैः- 
एक्केण पाणिणलिणेण निवेसअंती, वत्थंचलं घर्णथणत्थलसंसमा्ं। 


चित्ते लिहिज्जदे ण कस्स विसंजमंती, अण्णेणचंकमणदो चलिदं कडिल्लं?।।> 


अमान भा श्राक्रमक ललदाा॥॥॥, भपााथकावक जहाा#॥00भ परयकामाा भभा|+ाभका+ ॥रा#॥॥22॥ भाश्ाभकक कमा पाा्मभत, अमशामदक अनयामकासार मालवा माशानंभाकी सोशकाक अरकाआाओं! केआसाामंगेर अअआआ$ उाआ/रपल भंग जता ऑ2७७५क पक चमक भ्राान्‍मप> अदालत भरकर अवाा७भ चा॥७००ा सक्ाामााक भाककमाक वास+मत आधा ३तशवकक (उका०३७भतो भाककाक पररलेलआपर पाक पममााओं १लभआन वााकरा४-३ामापामक्र परधाक्ालका! आया अरकाआ॥ अधवासल॥ सतालक भमिम्! भााआाआाता' चातमफायह साला नाम अदला] फाराभआक 


। मुख्यार्थ हतिदोषों रसश्च मुख्यस्तदाश्रयाद्‌ वाच्य:। 
उभयोपयोगिनः स्यथुः शब्दाद्यास्तेन तेष्वपि सः।। का.प्र. सप्तम उल्लास पेज 266 
2. कर्पूरमंजरी प्रथम जवनिकान्तर पेज 46 


3. कर्पुरमंजरी प्रथम जवनिकान्तर पेज 48 


है 5 हे त्् 


कपूरमंजरी सटुटक के द्वितीय जवनिकान्तर के प्रारम्भ मेँ राजा स्वयं द्वारा किये गये वसन्‍्त वर्णन 
को उपेक्षा करके प्रतिहारी द्वारा किये गये वसन्तवर्णन की प्रसंसा करता है । यहां भी प्रकृत रस 
के अनुपकारक भावों का वर्णन होने से रस दोष है। 

श्रृंगारमंजरी सटटक के द्वितीय जवनिकान्तर में राजा रानी के मदनपूजा के अवसर 
पर विदूषक और वसन्ततिलकाका रस संबंधी शास्त्रा्थ अनवसर प्राप्त होकर मुख्य कथानक का 
विच्छेद करता है किन्तु इस शास्त्र चर्चा के बहाने राजा को नायिका को नजदीक से देखने का 
अवसर प्राप्त होता है। इसलिए यहां पर यद्यपि रस का अनवसर विच्छेद करना नामक दोष है, 
फिर भी यह कथानक के विस्तार में सहायक है और श्रृंगार रस का बाध नहीं करता इसीलिए 
यह दोष न होकर गुण ही है।“ महारानी पूँछती है कि आप दोनों का विवाद किस विषय पर 


होगा? विदूषक उत्तर देता है क्या रस विषय पर ही।2 


आलम काटा आाा मा / भा आशा या मा अपील आभार 0 री ७0 ७७७७ ७०७/७७७७७७७७७७/७७७७४७७७७५७७७७७४७७ई# 


2 काव्य प्रकाश सप्तम उल्लास पेज 365 
2. श्रृंगारमंजरी द्वितीय जवनिकान्तर पेज 48 से 57 तक 
2 देवी - अह कत्थ विसए तुम्हाणं विवाओ ..श्रृंगारमंजरी द्वितीय ज. पनिकान्तर 


विदूषक- ण॑ रसविसएच्चेअ। पेज 49-50 


460. 


'रम्भामंजरी सटटक" में सबसे बड़ा दोष कथानक का अनवर विच्छेद कर देना 
है, अन्य सटुटकों में सम्पूर्ण कथानक चार जवनिकान्तरों में वर्णित है किन्तु रम्भामंजरी सटटक 
का कथानक जब तृतीय जवनिकान्तर में चरम उत्कर्ष को प्राप्त होता है, कवि अचानक कथानक 
की समाप्ति कर देता है जिससे रस का अनवसर विच्छेद हो जाता है। श्रृंगार रस चरमपरियति 
को प्राप्त नहीं हो पाता है।। कथानक के अचानक समाप्त हो जाने पर पाठक असमंजस में 
पड़ जाता है। उसकी जिज्ञासा शान्त नहीं हो पाती है। श्रृंगार रस की अजस्र धारा का श्रोत बीच 
में ही विलुप्त हो जाता है।“ रम्भामंजरी के कथानक का ग्रुम्फन अत्यधिक शिथिल तथा रस 
योजना दोषपूर्ण और अपरिपक्व है। रस के अप्रधान अंग का अनावश्यक विस्तारपूर्वक वर्णन किया 
है। इससे इसका रस दोष परिलक्षित होता है।_ 

चन्द्रलेखा सटटक के द्वितीय जवनिकान्तर में कथानक का इतना अनावश्यक 
विस्तार किया गया है कि जिसे पढ़ते हुए लगता है कि कवि वियोग श्रृंगार को उद्भावित करने 
के लिये प्रयासरत है। कथानक का सहजप्रवाह बाधित हुआ है। जिससे कथानक में 


कुत्रिमता आ बयी है।” 


हल ली अल की मी आल कलम सा रकम कलाम आप क अ मी ला अबराम रा आमिर मम मजा ं। री ७७७७७ ७७७७७ ७०७७४७७७७४७७७/७७७७/७७७७४े/७७आ७७७४७७७७७ ०७७५७४७७७४/०७०॑ार्५र ७७७७७७००७७क७७७७७७७७७७५, «० ४३#॥७७७/ई७७७# 


का अकाण्डे प्रथनच्छेदौ अंगस्याप्शत विस्तृति:। का0फ्र) सप्तम उल्लास पेज 357 
कारिका सं0 64 का उत्तराद्ध 

2. रम्भामंजरी - अंग्रेजी व्याख्याय आर. पी. पोददार 

3. प्रतिकूल विभावादि ग्रहों दीप्ति: पुनःपुनः । 
अकाण्डे प्रथमनच्छेदौ अंग्रस्याप्यति विस्तृति:।। का. प्र.सप्तम उल्लास पेज 357 
कारिका सं0 64 


4. अनंगस्थाभिधानं च रसे दोषा: स्युरीदृशा। का. प्र. सप्तम उल्लास पेज 358 


आनन्दसुन्दरी सटुटक के प्रथम जवनिकान्तर के ग्रद्य खंड में समासाधिक्य के 
कारण अर्थ प्रताति में कठिनाई होनेसे यहाँ क्लिष्तत्व दोष है।! इस अंश में वाक्य लम्बे तथा 
समासपूर्ण हैं। कवि मुख्य कथानक को विस्मृत करके प्राकृतिक वर्णन एवं वातावरण निर्माण में 
ही लग जाता है जिससे कथानक का प्रवाह मन्‍्द पड़ जाता है । पाठक ऐसे वर्णनों से उबने 
लगता है। यहां प्रकृत रस को भूलकर जो उसका अंग नहीं है, उसी के वर्णन होने से रस दोष 
है।“ 

वस्तुतः सट॒टकों के संबंध में जिन दोषों की विवेचना की गयी उन्हे पूर्णरूप से 
दोष नहीं कहा जा सकता। चूँकि सट॒टक ग्रामीण जनता (ग्रवारू लोगों) के लिए लिखे गये 
मनोरंजनमूलक काव्य है अतः उनमें दोषो का रहना उनकी एक विशिष्ट विशेषता को ही प्रकट 
करता है, क्योंकि ये ग्रामीण परिवेश के अनुकूल हैं। प्रतिष्ठित नाटकों के संबंध में यह बात 
लागू नही है क्‍योंकि वे शिक्षित समाज के लिए रचित आदर्श प्रधान रूपक है। 


साथ. एान्‍ा धामाभमणका>, सम्याााा॥। अभाममाए७ अवमभाव॥..जरयासााक.सववातभक जमाइचथवााः करा). >ााक भाव ज्याथाआाछ "काका 2रााकनका.3पादाकाम अयाा्जमात फापाभमाभा संकाकाा+ १०छ७२का गहरा जरा. पता 'ंमरााधाभ भंग “रक्त सकता, पक फ्ाथ भा पाया गेमकंमगांए' भरायपाके धााताकेत फेनकागरना ्रथवा॥ जापकाॉका। पाक पराथामशाक प्ामामामाा पशााआााा समा पाकाा॥, उककातका। अरधारभमा जया "मापा जमाना ३८॥ाअ७ धमाममाक. वाइफ, ऋशलाक वफिकाां: भकधायहक अरमफालाक सथपाा, 


4. क्लिष्टं यतोडर्थप्रतिपत्तिव्यहिता। का.प्र. पेज 275 आ. विश्वेशष्वर की व्याख्या 


2. अनंगस्याभिधानं च रसे दोषाः स्युरीदृशा:। का. प्र. 7/62 


अं उपलब्ध सटटकों का छन्‍्द विश्लेषण 

वेद निःश्रेयस का मूत्र हैं और छन्दशात्त्र उसके अंग्रों में चरणस्थानीय हैं। 
छन्दशास्त्र के बिना वेद पंगु है। जिस प्रकार पैर से रहित मनुष्य चल नहीं सकता, उसी प्रकार 
छन्दों के ज्ञान के बिना वेद भी नहीं चल सकता, उसके उच्चारण की गति तथा लय ठीक नहीं 
चल सकते। अंग से रहित की सत्ता किस काम की ? 

लौकिक साहित्य में भी छन्दों का प्रयोग हुआ है। उसके आह्वादन के लिए भी 
आवश्यक है कि छन्दो का ज्ञान हो। इसलिए उन्दशास्त्र का ज्ञान साहित्य अनुशीलनशील व्यक्ति 
के लिए अनिवार्य है। 

छन्दशास्त्र के आदि आचार्य के रूप में पिंगलमुनि प्रसिद्ध हैं। यद्यपि पिडमल सूत्रों 
में अन्य कई प्राचीन छन्दशास्त्रकारों के नाभों का उल्लेख मिलता है तो भी पिडगलमुनि ही इस 
शास्त्र के जन्मदाता कहे जाते है। पिड्मलमुनि का छन्दशास्त्र पर इतना अधिकार हो गया है कि 
पिड्गल और छन्दशास्त्र पर्यायवाची शब्द बन गये हैं। 

छन्दों के प्रयोग में सटटकारों ने मितवयिता नहीं दिखायी है। उपबब्ध सट॒टकों में 
अनुष्ट्प आयी, उपजाति, पृथ्वी, गीति, पृष्पिताग्रा, प्रहर्शिगी, मात्रिनी, मन्दाक्रान्ता, 
वस्न्ततिलका, शार्दूलबीद्रीडित शालिनी , रथोद्धता, ज्रग्धरा, हरिनी, शिखरिणी, मंजुभाषिणी, आदि 


छन्दों का प्रयोग किया गया है। आनन्द सुन्दरी सट्टक में शार्दूलविक्रीडित छन्‍द का बाहुल्‍य है। 


शार्दूलविक्रीडित छन्‍्द में निम्नलिखित श्लोक दर्शनीय है- 


403. 


बाल ताडिदुमच्चुदारगमणा वेअक्खलंतंसुअ 

कोहुज्जुभंण दट॒ट देत सिअअपेंखोलिअ ब्भूलद॑ं। 

एसा मज्झ सवत्तिअ ति वहुसो देवि भणेतितदा 

लक्खा सोण मुहिं ण कि वि सविहे दट॒ठं मए पारिओं।।* 


यहाँ पर छन्दशास्त्र में वर्णित शादुलविक्रीडित छन्‍्द के लक्षण घटित होने से प्रस्तुत 


श्लोक शार्दूलविक्रीडित छ्द में है। 


इसी प्रकार चन्द्रलेखा सट॒टक में गीति, शार्दूलविक्रीडित और ब्रग्धरा छन्‍्दों का 
बाहुल्य है । गीति छन्त में चद्धज्षेखा रूट्टक का निम्नलिखित श्लोक अवलोकनीय है - 

राई- वासरएहिं आदत्ताअं दिढंकपालीअं। 

कुंकुम रसो व्व गलिओ. संझा राओ पओहरालग्गो। | 

कर्पूरमंजरी एवं श्रृंगारमंजरी सट॒टकों में आर्या) छन्‍्द का बाहुल्य है। उदाहरण 


स्वरूप में श्रृंगारमंजरी सटटक का निम्नलिखित श्लोक दृष्टव्य है- 


७७७४७७४/४७७७४७७७७७७७५७७७७/७७७७७७७०७७७४७०७७७//७७७७४/७७७७७७७७७७/७७७७)»०श७७७०७७० ०७७०७ /*ण्थ/आर्रर्श ७ ७ए०णााा आाााााआआाआाााआाआा ाा आाााा  आआलमलल ल ीीआ ली ली "७७७०आ५७७७७७७४१७७७०७७७७५७७७७७७७०७४/७७७७ 
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दलयो: कृतयति शोभां तां गीतिं मीतवान्भुज बरेश:।। वृत्तरत्नाकर 2/8 
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5. लक्ष्मैतत्सप्त गणा गोपेता भवति मेंह विषमे जः। 

षष्ठोडयं नलघू वा प्रथमेड'धें नियतभार्याया: ।। 2/4 वृत्तरत्नाकर 


वहुविहकत्ञा विअडा परिनिटिठआ सव्व आअम महत्था। 
सामाइआ बुहवरा त॑ अहिणेंड पउंजंति।। 


रम्भामंजरी सट॒टक में भी आर्या और शादूलविक्रीडित छन्दों की प्रधानता हैं। 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि सट्टकारों ने अनेक प्रकार के छन्‍्दों का प्रयोग 
किया किन्तु उन प्रयुक्त छन्दों में आर्या, म्रग्धरा तथा शार्दूलविक्रीडित छन्‍्दों का अधिक्य है 
इससे सिद्ध होता है कि सट्टकारों को ये छन्‍्द विशेष प्रिय थ॑। 


पाक, जधशा5काआा+ सका पंजकी धराकातकक+ अरकामासक पमलग्रधयाका: मामा :सालाधयादा' आनाइाावाइल पारा पाता गया भयकामाा- १रवोकिमक, शक नयायु्ााहुक-पकानममााा, वाोअाा असम पारा वेपापापपाल+ फा४काम्यादाश भापमापममा# भाजपा, उरकरकब0 व्रत कायल मकेशा।0 वार 'परेप् कल पाकर, अाकमारकाक- सका पेजकमाका. भरतामाार...प्र॑नमाह+ १ामफ्कंकलश १0रकामार. िधभााएक, वर जता ँआसकाशकाइ+. धाम अधिक). चााकाकक भमावकाबका पयइसमंधाका परामाणात व शाम '्रलिआमालीज “रकम .॥प्रमवाथा फााामाछाको' धारक, उ्ममदीडयलाएी, गाल जकामवर॥, 


4. श्रृंगारमंजती - 4/0 


4.8 उपलब्ध सट्टकों का शब्दशवकितियों के आधार पर विश्लेषण 





शब्द की तीन शक्तियां स्वीकृत हैं- अभिधा, ब्श्षणा और ब्यंजना। शब्द की 
अभिधा शक्ति सेवाच्यार्थ की प्रतीति होती है। लक्षणा शक्ति से लक्ष्या्थ की तथा व्यंजना शक्ति 
से व्यंग्यार्थ की प्रतीति होती है। इन तीनों शब्द शक्तियों का साहित्य में बड़ा महत्वपूर्ण स्थान है। 
तीनों शब्द शक्तियों में से व्यंजना शक्ति का काव्य में प्रमुख स्थान है । जिससे उत्पन्न व्यंग्यार्थ 
सहृददयों का प्रिय विषय है।। कतिपय आचार्य तात्पर्य को एक पृथक स्वतंत्र वृत्ति मानकर 
कर्थीचत तात्पर्यर्थ की भीउपादेयता स्वीकार करते हैं।2 लोकनाट्य होने के कारण सट्टकों में 
व्यंजना वृत्ति का प्रयोग प्रचुरता से प्राप्त होताहै । यद्यपि सभी काबव्यों में तीनों वृत्तियों का 
न्यूनाधिक प्रयोग देखा जाता है किन्तु व्यंजना का जितना सुन्दर एवं सटीक प्रयोग प्राकृत एवं 
अपभ्रृंश जैसी लोकभाषा में लिखित काव्यों में मिलता है, वैसा सुन्दर प्रतीयमानार्थ व्युत्पादन में 
संस्कृत काव्य सक्षम नहीं हुए हैं। 

प्रथम सट॒टक कपुरमंजरी में वाच्यार्थ, लक्ष्या्थ तथा व्यंग्यार्थ तीनों की छटा 
विद्यमान है किन्तु वाच्यार्थ और ब्यंग्यार्थ विशेष रूप से प्रतीत होता है । यथा प्रस्तुत श्लोक में 


व्यंग्यार्थ की छोटा दर्शनीय है- 


: साकाकाक'.माधााकाबा "मफआप+्वाए' भराप्रककाा व्यावाशाधाक चाशाामादक पमदाभााक पराह+भाग३, बांका. उाकामदाहक ०यल्ाा। "दाम “पाकाअरइंग: माया भमदााशए$" अवशकाा2+ भामकररमाबक "यवाशालपह: गध्थाायाक पंकाककायदक जसामाककक, किम ममता जलन ली मी न मी ली अं न अत ं|ं मा बंध “अं ०४ भी 0 / 0 आम आर ०७७७/७७७७७७७४४७७७७/७७७/७७७४/४७७७७७ 'पयपमइाभराक- सापाएामपर:.भहत्लामपाक,. 


2 स्याद्गाचको लाक्षणिक: शब्दोडत्र व्यंजकस्त्रिधा। काव्य प्रकाश-द्वितीय उल्लास पेज 
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3. कर्पुरमंजरी द्वितीय जवनिकान्तरपेज 42 श्लोक सं0 33 


3466: 


उवरिट्ठेअथणपव्भार पीडिअं चरणपंकज जुअं से। 


फकक्‍्कारइव्व मअण रणंतमणिणेउरखेण। | 


वाच्यार्थ, लक्ष्या्थ तथा व्यंग्यार्थ के अतिरिक्त कर्पुरमंजरी के कथोपकथनों एवं 
एलोकों में तात्पर्यर्थ भी पाया जाता है । कर्पूरमंजरी के पात्र विदूषक और विचक्षणा के कलह 
पूर्ण वार्तालाप में ताल्पर्यार्थ अवलोकनीय है- 
विदूषक- एव्वं॑ मह भणंतीए तुह बाभं दक्खिण अ जुहिटिठर जेट्ठभाआर णामहेअं अगजुअसं 
उप्पाडइस्सं। 


विचक्षणा- अहं वि उत्तरफग्गुण पुरस्सरणक्खत्तणामहेअं अंग॑ तुह झाति खंडिस्सं।“ 


रम्भामंजरी सट्टक में मुख्यार्थ की ही प्रधानता है । ब्यंग्यार्थ नाममात्र का है। 


निम्नलिखित प्रस्तुत देवी के कथन में व्यंग्यार्थ परिलक्षित हो रहा है- 
मयंकों सप्पंको मलयपवणा देहतवणा 
कुह्सददों सुमसरसरा जिविदहरा 
वराईय राई उवजगरइ त्रिछंपि न रवर्णं 


कह हा जिविस्सइ इह विरहिया दूरपइया।।“ 


रात +जइ अपाममाा2# २७९७ (था भथइ॥जा+, परकाभाथ» समाकाा, गराशकराक- भाव पामाागछ +मपामाक' धाशाादान अमन नावाकादाा-७३००३७ १न्‍आमावा: पयवाकक, गा ,धांअधाा भााााथक अकन्‍याक जधमाा७-कमाडण परदामां धमकामद-५याााा॥ परयाकरभाक अपकंधका ५ उकाका+ मान बमायाााआ प्भकानक भरा» धान कमा यान जाके भा, अयाआाव आऊाााकवामभयका, परााथा नयाकाका ैयाकरमदा ध्याकरननत धरकाामा- ँरमाताक हज पका दाता भकााभाक भााआभा भाकमगक 


हो कर्पूरमंजरी - प्रथम जवनिकान्तर पेज 35 


टन रम्भामंजरी - 4/44 


467. 


कहीं- कहीं पात्रों के लाक्षणिक कथोपकथन चमत्कार की सृष्टि करते हैं। परिचारिका 


कर्प्रिका तथा विदूषक के कथोपकथन इसका उदाहरण है 


चन्द्रलेखा नामक सट्टक में मुख्यार्थ , लक्ष्यार्थ एवं ब्यंग्यार्थ रूपी तरंगे जगह-2 
सहुृदयां के हुदय में आहलाद उत्पन्न कर दंती हैं। लक्ष्यार्थ युक्त राजा का प्रस्तुत कथन दर्शनीय 
है-- 

पदुभ वदणाअ दाणिं परिरहिओ पदुभराअआरामो। 


अत्थामिअ चन्दलेहों ग़अणाभोओ ब्ब होई णटठपहो। ।“ 


श्रृंगारमंजरी और आनन्दसुन्दरी सट॒टकों में भी मुख्यार्थ, लक्ष्यार्थ और व्यंग्यार्थ की 


रश्मियां रसिकों के हृदय प्रदेश में आनन्द का संचार करती है। श्रृंगारमंजरी के तृतीय 


ही वि का बी ला आरा अर आता मी ाााररभ बम /ंद अर ४ बारां चाल ७० गर्भ 00७०४ ७७७७४७७/७४/०७७७७४७७४७ए ७७७० ०७७४७७७ई ७४४/रश७ छा ७७७४४७७४७७४४४/७७४/७७७४७७७७७४७७७४७७७७७//७७//७७४७४/७७७७५७७७४७/७७७४७०७४७०७आा' 


४ कर्पूरिका- जहाँ दीहसोत्त्तं तहापि लहसोत्तत॑। अगाहसोत्ततं च 
कि न वण्णीयदि। 
(इतिसवें हसन्ति ) 
विदूषक- ([प्रत्यक्षीभूय राजान॑ प्रति)- देव कि न वारेसि इये कुट्टणिं कुररिव्व कुरकुराइंती।- 
रम्भामंजरी प्रथम जवनिकान्तर पेज 30 


2 चन्द्रलेखा 4/33 


जवनिकान्तर में विदूषक राजा के समक्ष किसी प्रकार से रानी से नजर बचाकर आयी हुई 
बसन्ततितका द्वारा वर्णित नायिका की दशा का वर्णन करता है । विदूषक कद्दता है कि जबसे 
श्रृंगारमंजरी ने आपको देखा तभी से उसकी आंखों से आँसुओं की धारा नहीं रूकी, मुख पर हास्य 
की झलक नहीं दौड़ी। उसका मन किसी भी विषय में नहीं लगता और शरीर पर क्षति नहीं है। 
किसी भी समय थोड़ी सी नींद नहीं आती और न कोई अलंकार घारण करती है। हाथों से छूना 
मना है और कपोलों पर पीलापन बढ़ रहा है। “ 

विदूषक के उपर्युक्त कथन से नायिका का अत्यधिक विरह जन्य सन्‍्ताप व्यंजित 
हो रहा है। 

आनन्दसुन्दरी के तृतीय जवनिकान्तर में वैतालिक के सन्ध्या वर्णन“ प्रसंग से 


उद्भूत व्यंग्यार्थ पाठकों के हुदय को वलातू आकर्षित करती है । वैतालिक के 


5 णेतेसुं ण हि वाह वारि विरहो वत्ते ण हासुग्यम। 
अत्थे कत्थ वि णत्थि किंपि हिअअं देहे ण तावकखदी। 
एअस्सि पि खणे ण कि च सअण्णं गत्ते ण वा भूसणं, 


हत्थ प्फंस विवज्जणं ण सिअदाभोओ अ बंडत्थले।। 
श्रृंगारमंजरी- तृतीय जवनिकानतर पेज 65 


25 एसो चन्द्रभएण वासर मणी किंचिप्पहा चुविओ, 
दीणे किरणेष्ि वकेह्दि वि सम॑ जादों दिस वारूणी, 
गरम॑ के वि णवाहिआरि जणिदत्तासाणिसव्वाउलो, 
बंधुहि चइदेहि जाइ सहिदो पुव्वाहिआरी जह।। आनन्दसुन्दरी- तृतीय जवनिकान्तर 
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कथन से सन्ध्या की रमणीयता अभिव्यंजित होती है। 

सारत: यह कहा जा सकता है कि सम्पूर्ण उपबब्ध सट्टकों में श्रृंगार रस का 
प्राधान्‍्य है । रस में विशेष रूप से श्रृंगार का विप्रलम्भ नामक भेद कथानकों में विद्यमान है । 
यद्यपि बीच-2 में संयोग श्रृंगाररस का वर्णन कथ्ानक को रस-मय बना देता है । कवियों ने 
अलंकारों के प्रयोग में मितव्ययिता दिखायी है। प्रायः अर्थालंकारों की ही छटा सर्वत्र विखरी पड़ी 
है। अर्थालंकारों में विशेष रूप से उपमा, रूपक और उत्प्रेक्षा अढंकारों का बाहुल्य है। कहीं-2 
शब्दालंकारों से भाषा में चारूता आ बयी है। गुणों में माधुय एवं प्रसाद गुण की बहुलता है । 
प्रसादगुण के कारण एलोकों में गेयता है । माधुयगुण के कारण भाषा में सरसता और कोमकता 
विद्यमान है । इसके साथ-2 ओज गुण का भी अभाव नहीं है। लम्बे-2 समासों के प्रयोग से 
कहीं-2 पात्रों के वार्तालापों एवं श्लोकों में क्लिष्टता आ गयी है। सट॒टकों में बेदर्भी रति का 
आधिक्य है । 

जहाँ पर अल्प समास युकत भाषा है वहां पांचाली रीति है।गौड़ी रीति से भाषा की 
सहजता एवं सरलता का ह्वास हुआ है । ध्वनि निरूपण में भी कवियों को सफलता प्राप्त हुई 
है। वस्तु ध्वनि के साथ-2 रस ध्वनि एवं अलंकार ध्वनि के निरूपण में भी कथानकों में 
स्वाभाविकता का ट्रास नही हुआ है। अलंकार एवं रस आवास साध्य न होकर स्वाभाविक है। 
उपबब्ध सट॒टकों में कहीं-2 शब्द दोष (पद) कहीं अर्थ दोष तथा रम्भामंजरी नामक सट्टक में 
रस दोष भी विद्यमान है। कथानक का अचानक अन्त हो जाता है। कथानकोमेंअश्लीता दोष भी 
कहीं-2 विद्यमान है। सटटकों में लक्ष्यार्थ और व्यंग्यार्थ का भरपूर प्रयोग किया गया । व्यंग्याथों 
के प्रयोग से कथानकों की रसवत्ता में उत्कर्ष आ जया है । फिर भी उनकी सहजता की धारा 


का बाध नहीं हुआ है। इस प्रकार कहा जा सकता है कि काव्यशास्त्रीय दृष्टि से सट॒टकों की 


रचना उत्कृष्ट है। 


>> २० त-2रि-म ्ू  फण्प्ख्््स्प्ण्णप्य्य8प्थर्क्क्ख्त्ख्ऋ़् पड 7 5०--'“वयूर- -“कु>-प--स- हर"  अ--बढ "कप “पाला 748“ -पत- “काना 


पचम - अध्याय 


5. उपलब्ध सट्टकों का नाट्यशास्त्रीय विश्लेषण 


2२ ना ५५५५५ +५३०॥०-०५४५.भ५ ५० थ»० मा न५ा०००० जाना नाना नरमना का भा भ ०५७ भस ७५५०५ ५३9५५७५५७७थ१५५३३भभवका न काका पक्का कम न 4२५ व ध५१७४५52५७१5८० न भरकम मकान मा१ मम मानना ररमयकक्य्न््ग्प्य्यश्य्य्ाल्खचट््मम्ग्याल्स्ससजटासतेेञाञअ  ल्‍सस्स्समम जला 
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सानन्‍ध, सत्धि के भेद, एवं उपभेद तथा सन्‍्ध्यंगा का प्रयोजन 





किसी एक मुख्य प्रयोजन से संबं रखने वाले कथाभागों का दूसरे एक अवन्तर 
प्रयोजन के साथ संबंध होना ही सन्धि कहलाती है। व॑ सन्धियाँ संख्या में पाँच है- मुख, 
प्रतिमुख, गर्भ, सार्वम्श और उपसंहति।” ये पांचों सन्धियां क्रमशः अर्थप्रुतियों एवं 
कार्यावसस्‍थायों के योग से बनती हैः बीज नामक अर्थप्रकृति और प्रारम्भ नामक अवस्था के 
योग से मुख सन्धि ,बिन्दु नामक अर्थप्रकृति तथा प्रयत्न नामक अवस्था के योग से 
प्रतिमृव सन्धि , पताका नामक अर्थ प्रकृति तथा प्रत्याशा नामक अवस्था के योग से 
गर्भसन्धि, प्रकरी नामक अर्थप्रकृति तथा नियताप्ति नामक अवस्था के योग से अवमर्श 
सन्धि तथा कार्य नामक अर्थप्रकृति तथा फलागम नामक अवस्था से उपसंहित सन्धि 


होती है। 


जहाँ अनेक प्रकार के प्रयोजन और रस को निष्पन्न करने वाली बीजोत्पत्ति 
होती है, वह मुख सन्धि है। बीज और आरम्भ के समन्वय से इसके बारह अंग होते 


है।” मुख सन्धि के बारह अंग इस प्रकार है - उपक्षेप, परिकर, परिन्यास, 
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4. अनत्तैकार्थ सम्बन्ध: सन्धिरेकान्वये सति । दशरूपक- 4/23 
यु मुखप्रतिमुखेतर्भ: सावभर्शॉपसंहति: । दशरूपक प्रथम प्रकाश- पेज 24 
3. अर्थप्रकृतयः पंच पंचावस्था समन्विता:। 


यथासंख्येन जायन्ते पंच सन्धय:।दशरूपक 4/22 
4. मुखं बीजसमुत्पत्तिर्नानार्थरस सम्भवा। 


अंगानि द्वाशैतस्प बीजारमसमन्वयात्‌।। दशरूपक 4/24 


विलोभन, युति, प्राप्ति, समाधान, विधान परिभावना, उद्भद और करण। मुख सन्धि 
के इन वा रहूअंगों का संक्षिप्त परिचय निम्नलिखित है:- 

बीज का शब्दों में रखना ही उपक्षेप है।” उस बीज की बृद्धि ही परिकर 
है।” उस बीज की सिद्धि को परित्यास कहते है।/ नायकादि के गुणों का कथन (वर्णन) 


विलोभन कहलाता है ।? प्रयोजनों के निर्णय करना ही युक्ति कहलाता है।? 
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४ उपक्षेप: परिकरः परिन्यासों विलोभनम। 
युक्ति: प्राप्ति: सामाधानं विधान परिभावना। 


उद्धेद भेद कणान्यन्वर्थान्यथ लक्षणम्‌ | दशरूपक /25 


2. बीजन्यास: उपक्षेप:। दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 27 
3. तदबाहुल्‍यं परिक्रिया। दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 27 

4. तन्निष्पात्ति: परिन्यास:। दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 28 
5. गुणाख्यानं विलोभनमृ। दशरूपक प्रथम प्रकाश पेंज 26 


ता संप्रधारणमर्थानां युक्ति: दशरूपक- प्रथम प्रकाश पेज 29 
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बीज के संबंध में सुख का प्राप्त हांना ही प्राप्ति है।। उसका आगमन 
समाधान कहलाता है।“ सुख और दुःख दोनो को उत्पन्न करने वाला विधान कहलाता 
है।” अद्भुत भाव के समावेश को परिभावना कहते हैं। बीज के अनुकूल किसी गूढ़ बात 
को प्रकट करना ही उद्भेद कहलाता है।? फ्रस्तुत कार्य का आरम्भ करना करण 


कहलाता है।? मुख सन्धि के अंग प्रोत्साहन को भेद माना गया है।” 
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3. विधान सुखदुःखकृतु । दशरूपक पेज 33 
६ परिभावोडद्गुतावेशः । दशरूपक पेज 34 
8 उद्भेदो बृढ़भेदनम्‌ । दशरूपक पेज 35 

6. करणं प्रकृतारम्भ: । दशरूपक पेज 36 


९ भेद: प्रोत्साहनामता । दशरूप पेज 36 


जहाँ बीज का कुछ लक्ष्य रूप में और कुछ अलद्य रूप में प्रकट होना पाया 
जाता है , वहाँ प्रतिमुख सन्धि होती है। बिन्दु नामक अर्थप्रकृति और प्रयत्न नामक 
कार्यावस्‍था के योग से इसके तेरह अंग होते है ॥: प्रतिमुख सन्धि के 43 अंग इस प्रकार 
है :- विलास, परिसर्प, विधृत, शम, नर्म नर्मदुति, प्रगमन, निरोध, पर्युपासन, वज्र , 
पुष्प, उपन्यास और वर्णसंह॥“ प्रतिमुख सन्धि के तेरह अंगों का परिचय अधोलिखित 
है-- 


रति आदि भाव के विषय में जो चेष्टा होती है उसे विह्ञास कहा जाता 


है।। पहले देखे गये और फिर नष्ट हुए बीज का अन्वेषण परिसर्प कहलाता 


है। * 
हर लक्ष्यालक्ष्य तयोद्भेदस्तस्य प्रतिमुखं भवेत। 
विन्दु प्रयत्नानुगमादगन्यस्थ त्रयोदश।। दशरूपक /30 
0 विलास: परिसफच विधूतं शमनर्मणी। 
नर्मद्ुति: प्रगमनं निरोध: पर्युपासनमु।। 
वद्रं पुष्पमुपन्यासों वर्णसंहार इत्यापि। दशरूपक 4/34 
3. रत्यर्थहा विब्ञास: स्याद। दशरूपक पेज 40 


4. दृष्टनष्टानुसर्पणम्‌ । दशरूपक पेज 44 
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सुखप्रद वस्तुओं के प्रति अरूचि ही विधृत कहलाता है।: शम विघृत के 
विपरीत होती है। इसमें सुखप्रद वस्तुओं के प्रति उत्पन्न अरूचि की शान्ति हो जाती 
है।“ परिहास युक्त वचन को ही नर्म कहते है। नर्म से उत्पन्न धूति ही नमंधुति है।“ 
बीज के संबंध में उत्तरोत्तर वचन ही प्रगमन है।” हितकर की प्राप्ति में गतिरोध हो जाना 
ही निरोधन कहलाता है।? क्रुद्ध व्यकित को मनाने की क्रिया पर्युपासन कहलाती है।” 
बीजोद्घाटन के संबंध में विशेष्श्युत्त कथन को पुष्प कहते है।” उपाय सहित कथन को 
उपन्यास कहते है।? प्रत्यक्षरूप में निष्ठर कथन वज्र कहलाता है।“० ब्राहमण आदि चारों 


वर्णो का एकत्रित होना ही वर्णसंहार कहलाता है ।4: 


न्‍वरधावी+ अमकमाफथ- भ्यपमनममपक, पवार रपकानभकमन+ मशलतामा 2जपाथमप- वात पा+4 5+मपमाए। साउकनमलप् जायरा मापा “पेड काफात-आ० रत, जाया) अपना साथाकानभत "मक्का १ आगरा करना. सानाककद 2मभक 'वधपाकमंर+ पेपर; साकाफ्रमओं, “म्भनममय पका वास ध्यातका-++4 (०७ १नाधाआभगा 2०४0०::5; 'सामहमतन लंड अकाल मम पानशाका “पाप त+ परमार, ऋभजपपापत जलातकामन+ धागाक आन सिरपम्ाप अधमाामाओ: सालमपमत पृशमाथंभ:&+ मडपा+भा 'भभातमाथ८त गसकामाइ> पलकाउमक- 


बा विधूतं स्थादरतिः । दशरूपक पेज 42 
2 तच्छम: शमः। दशरूप पेज 43 

28 परिहासवचो नर्म! दशरूपक पेज 43 

4. धृतिस्तज्जा थुतिर्मता । दशरूपक पेज 44 
3 उत्तरा वाक्प्रगमनम। दशरूपक पेज 45 
6. हितरोधों निरोधनम। दशरूपक पेज 45 
हे पर्यपास्तिरनुनय:ः । दशरूपक पेज 46 
8. पुष्पं वाक्य विशेषषत्‌। दशरूपक पेज 46 
9. उपन्यासस्तु सोपायम। दशरूपक पेज 47 
0. बच्र प्रत्यक्षनिष्ठरम। दशरूपक पेज 48 


4. चातुर्वष्थोपग्मनं वर्णसंहार ईष्यते । दशरूपक पेज 48 
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प्रतिमुख सन्धि में जो बीज कुछ लक्ष्यरूप में तवा कुछ अलक्ष्य रूप में प्रकट 
होता है , उसका विशेष प्रकार से प्रकट होना, विध्ना के साथ प्रकट होना, फिर नष्ट 
हो जाना, फिर प्राप्त हो जाना और फिर उसका ही बार-2 अन्वेषण किया जाना, गर्भ 
सन्धि है। इसमें फल प्राप्ति की आशा का एकान्ततः निश्चय नहीं होता। इसमें पताका 
नामक अर्थप्रकृति कहीं होती है कहीं नहीं भी होती किन्तु प्रत्याशा नाम की कार्यावस्‍्था 
होती है। इसके बारह अंग होते है। | 


गर्भ सन्धि के बारह भेद निम्नलिखित हैं :- 
4. अभूताहरण , 2. मार्ग , 3. रूप , 4. उदाहरण , 5. 
क्रम, 6. संग्रह, 7. अनुमान , 8. तोटक , 9. अभिबलतलन, 40. उद्बेग , 


4. संभ्रम और 42. आक्षेप।“ 


-प2०८३+ "मप्आसारप पेदाएरबकक “ंपराकृता03 ाकाजाक जयरमपमकासा करत "पापा बेशमकाााआ, शवप्कामाहा॥ पेपर फताुक शाकमानारा शरकपोकाा पंजाएफमबंजअाअकारत8- पेंशारासापा[ फलपनरबाध् रारभकाापउततपताप्यआक ँरतारामेक्‍ण प्याटअन्धीकी+, वैलमत्थन्‍पभक मदकानयकपम मारना, ९्वमा्क जमाना जहपरणऊरो: >संगधपविकषपत 'ोपेऑीरकदन अचुकफोक, उपाय अाफा "डॉल; .रपफपोककेएे: कान जरपकैलपरक, ल्‍ःपककपी-.. ओके). राव: व्ीफस2ज४ इकरा+4... जकालाआनक, "दाामपरल आवातढए.सयादम्रादने. चदापपकान,.वकफनजआक,.फिमकारक0 "रन; ममता: स्‍षानातताः चद्रएलमफा, 


हर गर्भस्तु दृष्टनष्टस्य बीजान्वेषणं मुह: । 

द्वादशागः पताकास्यान्न वा स्यात्प्राण्तिसम्भव; ।। दशरूपक /36 
2. अभूताहरपं मार्गों रूपोदाहरणेक्रम:। 

संग्रहश्चानुमानं च तोटकाधिवले तथा।। 


उद्देगसंभ्रमाक्षेपा लक्षणं च प्रणयते।। दशरूपक 4/37 


गर्भसन्धि के बा रहअंगों के संक्षिप्त परिचय क्रमशः इस प्रकार है :- 

प्रकृत विषय से सम्बद्ध छलपूर्ण कार्य ही अभूताहरण है।£ प्रकृत विषय के 
संबंध में यथार्थ बात का कथन ही मार्न कहलाता है ।“ फल प्राप्ति की आशा मैं चितके 
युक्त कथन को रूप कहते हैं।> प्रत्याशा से सम्बद्ध उत्कर्षयुक्त कथन उदाइति कहलाहा 
है।* सोची हुई वस्तु की प्राप्ति "क्रम" से अभिहित है।? प्रत्याशा से सम्बद्ध साम और 
दान संयुक्त कथन ही संग्रह कहलाता है।? किसी विशेष चिन्ह से किसी बात का निश्चय 
करना अनुमान है।” वंचना ही अधिबल से जाना जाता है।” आवेगपूर्ण वचन ही तोटक 
कहलाता है।? शत्रु से उत्पन्न भय को उद्वेग कहते है।/0 शंका और ह्वरास को सम्भ्रम 


कहते है।* बर्भ के वीज के प्रकटन को ही आश्षेप कहा जाता है।“ 


न दा काम 0७७०७ ७७ री ७७छआएणाओ 


अभूताहरणं छटठ्ठ । दशरूपक पेज 54 

० मार्गसतत्वार्थकीर्तनम। दशरूपक पेज 54 

3. रूप वितर्कवद्वाक्यम्‌। दशरूपक पेज 52 
मु सोत्कर्ष स्मादुदाद्मति: । दशरूपक पेज 53 
5. क्रम: संचिन्त्यामानाण्ति: | दशरूपक पेज 53 
6. संग्रह सामदानोक्ति: । दशरूपक पेज 55 
है अभ्युहो लिंगतोइनुमा। दशरूपक पेज 55 
8. अधिवलमभिसन्धि: । दशरूपक पेज 56 
9. संरबध दोटकं वच:। दशरूपक पेज 57 
0. उद्देनोडरिकृता भीति:। दशरूपक पेज 59 
४97 है संकात्रासौ च संभ्रम: । दशरूपक पेज 60 


2 . गर्भवीजसमुद्देदादाक्षेप: परिकीर्तित: । दशरूपक पेज 62 


अवमर्श का अर्थ है - ऊहा पोह करना । यह ऊहा- पोह क्रीध से व्यसन 
से अथवा विलोमन आदि कारणों से होता है | जहाँ यह फल होना चाहिए इस प्रकार 
अवश्यम्भावी फल्नघ्चाप्तिका निश्चय कर लिया जाता है और जिसमें गर्भ सन्धि से प्रकाशित 
बीज रूपी अर्थ का संबंध दिखाया जाता है , वह पर्यावलोचनया विमर्श ही अवमर्श सन्धि 


है।/ अवमर्श सन्धि के तेरह अंग है -- अपवाद, संफेट विद्रव, द्रव,शक्ति, भुति, प्रसंग 


, छल, व्यवसाय, विरोधन, प्ररोचना, विचलन और आदान। “ इनका संक्षिप्त लक्षण 
अधोलिखित है- 

किसी पात्र के दोषों का कथन "अपवाद" है।” बीज से अन्वित रोषयुक्त 
भाषण ही "सफेट" कहलाता है।/ वध , बन्धन आदि का वर्णन "विद्रव" कहलाता है।? 
गुरूजनों का तिरस्कार ''द्रव” से अभिहित है।? विरोध का शान्त हो जाना शक्ति के नाम 
से जाना जाता है।” तर्जन और उद्देजन को 'थुति" कहते है।” गुरूजनों का कीर्तन "प्रसंग" 
8 क्रोधेनावमृशेद्यत्र व्यसनाद्वा विलोभनातु। 

गर्भनिर्भिन्‍नबीजार्थ: सोडवमश इति स्मृतः ।। दशरूपक- पेज 63 
३ तत्रापवादौसंफेटो विद्रव्रव शकतय: । 

द्युति: प्रसंगरछलनं व्यवसायो विरोधनम्‌।। 


प्ररोचना विचलनभादानं च त्रयोदश।। दशरूपक- /44 


35 दोषप्रख्यापवाद : स्यात्‌ । दशरूपक पेज 65 
4. संफेटो रोषभाषणमु। दशरूपक पेज 66 

5. विद्रवों वधबन्धादिः । दशरूपक पेज 67 
6. द्रवो गुरूतिरस्कृति: । दशरूपक पेज 68 


१ विरोध शमन शक्ति! । शरूपक पेज 70 
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के नाम से जाना जाता है।* अवहेलना (उपेक्षा या अपमान) करने को "छलन" कहा जाता 
है।” अपनी शक्ति का वर्णन करना व्यवसाय कहलाता है ।> आवेगपूर्ण पात्रों का अपनी 
शक्ति का वर्णन करना विरोधन कहलाता है ।/“यह सिद्ध ही है“इस प्रकार के कथन से 
भावी अर्थ का दर्शन करने वाली प्ररोचना कही जाती है।> आत्मश्लाघा करना विचलन 
कहलाता है ।? कार्मसंग्रह को आदान कहते हैं। ” 

जहाँ बीज से संबंध रखने वलेभुख सन्धि आदि में अपने-2 स्थान पर बिखरे 
हुए अर्थो। का एक मुख्य प्रयोजन के साथ संबंध दिखलाया जाता है। 


न्‍स्लललवाकत,. साला इलाका धवातक.तदालान-नरत सापतका.. पातन्‍थ.नके 'पमपकनथक ऋम्यरपप-जकी.किनमवमनप,.?नवाकसज्कार लानत धप4स्‍/#मवारकी ६०४:3१४ा४ा, 2स्कान॥ विलसस्‍ानप कायम रण, व्कामारन्उ0 ा३ल्‍अरन#क ऋष्याथाल+एए. "मना १डाजोक्‍#-0,.तमाअरका पमामभमनकक रम:पामएर ब&कम-५७, ;र॑कवामाए.. आन आ३० 3.४2 ामानए.+मनरिनकाल.न्‍मलंपनथम. कन्या वसनानपक+ .पममंी॑ाआढ॥ जासकमनपक उ्काम+अ पा लाक॑मका असासामभपतढ, धसलपमका .परमरबगपकला। शाम वषपममआकमा भामयरवालभाा धरम अतमाा2० फसल. पेनीशलनघढाभ ७ा++2मआत ऋातमकाण,.जउामलाताक, कमाकास्कन, 


4४ गुरूकीर्तन प्रसंग' । दशरूपक पेज 74 


हे 


छत्नन 'पावमाननम्‌ । देशरूपक पेज 733 


3. व्यवसाय: स्वशक्त्युक्ति: । दशरूपक पेज 73 

4. संरब्धानां विरोधनम्‌ । दशरूपक पेज 74 

5. सिद्धामन्त्रणतो भाविदर्शिका स्यात्प्ररोचना।दशरूपक पेज 77 
6. विकत्थना विचलनम्‌ । दशरूपक पेज 78 


7. आदानं कार्यसंग्रहः: । दशरूपक पेज 79 
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वह निर्वहण सन्धि! कहलाती है । इस सन्धि के चौदह अंग इस प्रकार है - 


सन्धि, विवोध, ग्रथन, निर्णय, परिभाषा, प्रसाद , आनन्द, समय, कृति, भाषा, उपगरूहन, 


पूर्ठभाव, उपसंहार और प्रशस्ति।“ नामक्रम से इनके लक्षण निम्नलिखित है :- 


बीज का फलागम से अन्वित करके सनन्‍्धान ही सन्धि> कहलाती है। फल के 


अन्वेषण को विवोधन कहा जाता है । उस फल्ल के उपक्षैप को ग्रथन) कहा जाता है। 


अनुभूत अर्थ का कथन निर्णय” के नाम से जाना जाता है । आपस की बातचीत को 


परिभाषण” कहा जाता है । किसी को प्रसन्न करने का प्रयास ही प्रसाद) कहलाता है । 


अभीष्ट की प्राप्ति को आनन्द? कहते है। दुःख से दुटकारा मिल जाना ही समय“ 


कहलाता है। प्राप्त अर्थ का शमन या शान्ति कृति।“ के नाम से जाना जाता है। मन आदि 


की प्राप्ति को भाषण“ कहते है। फल का बिना कहे समझ लेना पूर्वभाव/“ कहलाता है 
ट। 


तथा अनुभूत अर्थ की प्राप्ति उपयुहन# है। 


उल्ललान्‍क फलररसाव्कर अकलयम्य4ए पशनन्‍्यता# उडतरवाकका 


न लक जिला अब एम अं आला का मिला ३३४ अर ५० /॥0/शम थी अभी री ७०० ४४० ०७७७ ी७७७४४७४७४४४७७७७/७७७/१७७७/४७७एर/ 


बीजवन्तो मुखाघार्था विप्रकीर्णा यथायथम्‌। 
ऐकार्थ्यमुपनीयत्ते यत्र निर्वेहणं हितत्‌।। दशरूपक /48 
सन्धि विंबोधो ग्रथनं निर्णय: परिभाषणम्‌। दशरूपक 4/49 
प्रसादानन्दसमयाः: कृति भाषोपगृहना: । 

पूर्वभावोपसंहारी प्रशल्तिश्च चतुर्दश।। दशरूपक 4/50 
सन्धिबीजोपगमनम्‌। दशरूपक पेज 82 

विवोध: कार्यमार्गलम । दशरूपक पेज 83 

ग्रथनं तदुपक्षेपो। दशरूपक पेज 84 

अनुभूताख्या तु निर्णय:। दशरूपक पेज 85 

परिभाषा मिथी जल्पः । दशरूपक पेज 86 

प्रसाद: पर्युपासनम्‌ । दशरूपक पेज 87 

आनन्दो वाच्छिताण्ति: । दशरूपक पेज 88 

समयो दुःखनिर्गम: । दशरूपक पेज 88 
कृतिर्लब्धार्थशमनम्‌। देशरूपक पेज 89 

मानाद्याप्तिश्व भाषाणम्‌। दशरूपक पेज 90 


कार्यदृष्टयद्तप्राप्ती पूर्वभावोपृहने । दशरूपक पेज 9( 


480. 


वरदान की प्राप्ति को काव्यसंहार कहा जाता है । शुभ अर्थ का कथन 
प्रशस्ति” के नाम से जाना जाता है। 

विवक्षित अर्थ की रचना, गोपनीय अर्थ की छिपाना, प्रकाशित करने योग्य वस्तु 
को प्रकाशित करना, अभिनेय वस्तु के प्रति राग की वृद्धि और चमत्कारिकता तथा काब्य 


की कथावस्तु का विस्तार ये प्रयोजन सन्धि अंगों के द्वारा सम्पादित किये जाते हैं। 


विवक्षित अर्थ की रचना, गोपनीय अर्थ को छिपाना प्रकाशित करने योग्य 
वस्तु को प्रकाशित करना, अभिनेय वस्तु के प्रति राग की वृद्धि और चमत्कारिकता, तथा 
काव्य की कथावस्तु का विस्तार ये प्रयोजन सन्धि अंगो के द्वारा सम्पादित किये जाते 
है। 


सन्धियों के लक्षण एवं उनके भेद कथन के उपरान्त उन सन्धियों का 


उपलब्ध सट॒टकों में प्रयोग प्रस्तुत किया जा रहा है- 


असरमाकत्रक. सेफरकइा भाउाकाभांमी फेफशंजका सका मबंशमेआोन लेओमेड३आकड आफपतेककात सकल 'िफ॑तकारा अभावाकासी लमारध्यतगी परेशोगनसं धभमशमं॥॥) वो सतकामतरक पकामपकक आउऑनशओम विशाासार वेशांगामर अधाप्रााकी: पालभावत्त ऋकालंवर आतााासक मपाकज्कक अशतारक+ पास्केकः फेलममाातता पामालरक कमा भधयाभाक॥ सलामलास!ं भध्कगंकका धमाका माला भंााअमाक ॥मरषशत भतार भाव अस्यामायाक अयायतकार पाशरक्राा भाकरममवार' ॥ामरालक प्रंशोशकर्स शरामातता न्ादकानार उपहलोशल शंलेसएलन 4ांधकाका मामला 


3] वराण्ति: काव्यसंहार: । दशरूपक पेज 93 
2 प्रशस्ति: शुभशंसनम। दशरूपक पेज 93 
2 इष्टस्यार्थ्य रचना गोप्यगुण्ति: प्रकाशनम। 


राग: प्रयोगस्याश्चर्य वृत्तान्तस्यानुपक्षय: ।। दशरूपक 4/55 


5.2 पंचसन्धियों के आधार पर प्रत्येक सटटक का विश्लेषण 





कर्प्रमंजरी सटटक में प्रथम बार अपनी सिद्धियों को प्रदर्शित करते हुए 
भेरवानन्द कर्पूरमंजरी को मंच पर उपस्थित करता है तब नायक राजा चन्द्रपाल के हुदय 
में नायिका के प्रति प्रेमनीज का अंकुर फूट पड़ता है। राजा नायिका को प्राप्त करने हेतु 
समुत्सुक हो उठता है। कथानक में यहाँ पर मुखसन्धि! का लक्षण घटित है। उसके इस 
कार्य में विदूषक और परिचारिका विचक्षणा सहायक होते हैं। वह तरह-2 के उपायों से 
नायिका प्राप्ति का विचार करता है। इस प्रकार प्रस्तुत स्थल में बिन्दु“ एवं प्रयत्न” 
के योग से ' . प्रतिमुख सन्धि है। प्रस्तुत सट॒टक में पताका का अभाव है। इसलिए 


जि में 
गर्भसन्धि). अविद्यमान है । भैरवानन्द का वृत्तान्त कथानक में प्रकरी ? का कार्य करता 


है। चतुर्थ जवनिकान्तर में महारानी के पत्र से ज्ञात होता है कि राजा का विवाह 


व आय वि मा आम शाामाआा आभाशा शभ दमा ाा० ३ +भरंी आंधी 0४ ० आंभवी भा ७००७४ ७७७०७ ७७७७७ ७७४७७७७४/७७७//७णशथक७७री ७४७ बात डरा भतक्‍नसाध्भा अमपामंमपाक वापमका अकानभना भम्कमपकान 'अमामजजन वहंतमं अधमन्‍५भ१ डकाफापकाभा,. पासंडममा मम. .9०:४ मम, प्ाथकाया,.भरमपाादु॥ लफयाता पकरनडकाक ताकम्मामकक अबमपअ माफ, सिरीवनायतं मध्यम 


4. मुखं बीज समुत्पत्तिनानार्थरससम्भवा। 


अंगनि द्वादशतस्य बीजारम्भ समनन्‍्वयात्‌।। दशरूपक - प्रथम प्रकाश पेज 26 


3 स्वल्पोदिष्टस्तु तद्वेतुर्वीणं विस्तायनेकधा। दशरूपक - प्रथम प्रकाश पेज 8 
4. प्रयत्नस्तु तदप्राप्तौ व्यापारोडतित्वरान्वित:। दशरूपक- प्रथम प्रकाश पेज 22 
5. लक्ष्यालक्ष्यतयोद्भेदस्तस्य प्रतिमु्खं भवेत। 


बिन्दु प्रयत्नानुगमादगान्यस्य त्रयोदश। दशरूपक-प्रथम प्रकाश पेज 38 


6. सानुबन्ध॑ पताकाख्य॑ प्रकरी च प्रदेशभाक्‌ु । दशरूपक- प्रथम प्रकाश पेज 43 


482. 


घसारमंजरी से होगा। इस प्र,।र राजा + जार्गशें फल प्राप्त की बाधाएं समाप्त हो जाती 
है। »त॑ः यहाँ पर प्रकरी और नियताण्ति” के यौग से अवमर्श सन्धि” है। अन्त म॑ राजा 
के द्वारा नायका प्राप्ति के लिए फ्रिये गये समस्त उपाय सफल हांत है। उसकी 
मनो मना फलीभूत होती है। राजा और घनसारमंजरशी (ऊपूरमंजरी) का विवाह रानी की 
दच्छानुसार हो जाता है। इस प्रकार कार्य और फलामम? के योग से प्रस्तुत स्थत्र में 
उपसंह्ति> नामक सन्धि है। 

श्ृंगारमंजरी सट॒टक के आरम्भ में नायक स्वप्न में नायिका को देखता है और 
उससे प्रेम करने लगता है। स्वप्न दर्शन से लेकर नायिका चित्र को अंकित करने तक 
मुख सन्धि है। इसमें बीज और आरम्भ का योग है। आरम्भ से नायक के अपनी 
प्रणणदशा की अभिव्यक्ति तक मुखसन्धि मानी जा सकती है। प्रथम जवनिकान्तर में नायक 


द्वारा सूचित प्रेम द्वितीय जवनिकान्तर में नायक और नायिका के मिब्रन का कारण है 


धमकाओक।. उांएनका.भापम्कनक,. ऋकवफ्ााक।. पपफकमकद,.. फमेड०का#१. पाएम्ासम+. फंकवाकाकक. धवाकपकपक॑. जनवरी. परइंद्रकाआ0,.भम्कनमथ्यात..पां॥,. मारा, उस्कमकदमा. सलाादाकक.भभममकदमा':.पदामरांपाम।. ब्वपकीका॥... जवान पहाधाादा. भादाइमाकाए.. पनममरकमाक 'ोनरएकद. पोश॑कमाए७... भावण्यपक धाराममगाकक. शादी. धालकावााक साभ्कामल्‍थ.जकाएछानक,.धाल्‍ाभाका+ १धाएााना,.धिदाआायाक.धरापदानाओं. पाक, ऋष्षाधाजदा.उमआाओ पाक्फमाफमी इायक्‍काएए. १ 'पमाकातमाएक,.'मइाफाा॥..रपरपरोफिण.. सशामोमपा. दाकाा,.. भरयदाकलेस. पमवााऊाक. भवयासमा,. चानापाहाए॥ 'कमवन्याताब, 


कु सानुवन्ध॑ प्रताकाख्यं प्रकरी च प्रदेशभाकू। दशरूपक प्र.प्र. पेज 43 
आर उपायाभावतः प्राण्तिर्नियताण्ति: सुनिश्चिता। दशरूपक प्र. प्र. पेज 22 
3. क्रोधेनावमृशेद्यत्र व्यसनाद्वा विद्ोभनातु। 


गर्भनिर्भिन्‍्नबीजार्थ: सोडवमर्श इतिस्मृतः ।। दशरूपक प्र. प्र. पेज 63 


4. कार्य- दशरूपक पेज 24 डा0 श्रीनिवासशास्त्री की व्याख्या 
5. फलागरम- समग्र फलसम्पत्ति फलयोगो यथोदितः:। दशरूपक प्र. प्र. पेज 23 
6. उपसंद्धाते- बीजवस्तो मुखाद्यार्था. विप्रकीर्णा यथायथमु। 


ऐकाथ्यमुपनीय॑न्ते यत्र निर्वहणं हि ततु।। दशरूपक-प्र. प्र. पेज 8 


जो विदूषक और बरान्ततित्॒का को विदित है। यहाँ पर प्रेम लक्ष्य है। नायचे 
और नायिका को रुूपलेखा एक साथ देखती है। देवी रूपलेखा को शंका हो जाती है। 
यहाँ नायक और नायिका का प्रेम अवक्ष्य है। इस प्रकार बीज का सूक्ष्मरूप कुछ लक्ष्य और 
अलक्ष्य रूप में विकसित है। इसमें बिन्दु और यत्न का योग है। अतः प्रतिमुख” सन्धि है। 
तृतीय जवनिकान्तर में विदूषक और वसन्ततित्रका के मिलने जुलने पर रोक लग जाने से 
फलसिद्धि के उपाय शिथिल पड़ जाते है । वसनन्‍्ततिलका . समय निकालकर एकान्त में 
विदूषक से मिलती है जिससे फलसिद्धि के उपाय पुनः परिलक्षित होने लगते है। प्रस्तुत 
स्थल में गर्भसन्धि” के लक्षण घटित होते है। 

अवमर्श का अर्थ विचार करना विवेचन करना अथवा पर्यालोचन करना है । 
प्रबल विध्नों के आ जाने से प्रत्यासन्‍नन फल के प्रति नायक सनन्‍्देह में पड़ जाता है। 

यहाँ नियताप्ति फलावस्था से व्याप्त होने पर फल्र के प्रति जनक और 
विधातक दोनों के तुल्य बल होने के कारण सन्देह है । प्रकरी का योग नहीं है । 
प्रत्यासन्‍न्न फल की सिद्धि में विध्नबाधाएं उपस्थित होती हैं। सट्टक के अनुसार यह 


बाधाएं दुर्देववशात्‌ हैं। देवीका क्रोध भी बाधा का कारण है , क्योंकि देवी की आज्ञा से 


अश्राइमाल३ अबकी... सररजमाक। अर वकतओ: 'ंककजकाक अत्रवतादंका अकररोशिकारक पेलापंने िपेककालो :उरकाकानरे' लमास्‍ाभाततः भहंदबोमिशा वे ममादाओ सका) प्रभाकर, फरमान) फांजे/जायक फैलाना ऋराइाफक 4वाामााक इ्ाकमा॥ भयााकाक, सवकककाआका ऋस काका पेशमतयादत' पकममम्याला पामगरम्यसत धयकायका धारक. परधाथाक. चारा. साया उतरा... आम, उरामामकद १०रंबा्र#: उांशामाह)..भलभका.आाउदाकाक. फरशकक. पिकामाजआ०. स्‍ाााारओो। १थ॥ाा७.पदाबोगपाह'..भपाकातमारी 'पाकमॉसी.भादताकाक सं्रकआओ भावांतात। पडपन्‍समकरे: 


हे लक्ष्यालक्ष्यतयोद्भेदस्तस्य प्रतिमुखं भवेतु। 
विन्दुप्रयत्नानुगममादगान्यस्य त्रयोदश। दशरूपक 4/30 पेज 38 
8 उद्भेदस्तस्य बीजस्य प्राप्तिरप्राण्तिरेवन्ध। 


पुनश्चएवेषणं यत्र स गर्भ इति संजञित:।। नाट्यशास्त्र 2/40 
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ही नायिका , वसन्ततित्॒का और विदूषक वन्दी हुए है। अतः उपर्युक्त विवेचन के आलोक 
में अवमर्श सन्धि! इस स्थल में घटित होती है। निर्वह"ण सन्धि में कथावस्तु की बीज से 
युक्त मुख- प्रतिमुखसन्धि। इधर-उधर विखरे पड़े रहते है। ये सभी एक प्रयोजन की सिद्धि 
के लिए अन्ततः एक साथ जुट जाते हैं । कथानक में घटनाओं के समावेश से आगे की 
घटनाओकेलिएएत्सुकता बनी रहती है। वस्तु के मध्य में पाठकों का ध्यान कथा के मुख्य 
साध्य की ओर मुड़ जाता है । देवी के पतिव्रता धर्म का उपदेश सट॒टक की कथावस्तु 
को परिणाम की ओर ले जाता है। नायक और नायिका का विवाह हो जाता है। अमात्य 
की सूचना से नायिका के संबंध में सभी बाते स्पष्ट हो जाती है। इस प्रकार यहाँ निर्वहण 


सन्धि“ घटित होती है। 


रम्भामंजरी सट॒टक अन्य सट॒टकों से कुछ हटकर है। नारायणदास के साथ 
रम्भामंजरी शादी के जोड़े के सजी हुयी आती है। विदूषक के राजा और रम्भामंजरी के 
विवाह होने की सूचना से राजा के हुदय में रम्भा को अतिशीघ्र प्राप्त करने की लालसा 
बढ जाती है। अतः यहाँ पर मुख सन्धि घटित होती है। राजा के मन में भय व्याप्त 
है कि उसकी रम्भा के साथ होने वाली शादी से कहीं रानियाँ नाराज न हो जायें। वह 
4. गर्भनिर्भिन्‍न बीजार्थो, विद्ञोभनकृतोडथि वा। 

क्रोधव्यसनतो वापि विमर्श स इति स्मृत:।। नाट्यशास्त्र 28/44 
2. बीजवन्तो मुखद्यर्था विप्रकीर्णा यथायथम्‌। 


ऐकाथ्ममुपनीयन्ते यत्र निर्वह्णं हि यत्‌तः दशरूपक 4/48 


वह रम्भा की प्राप्ति के लिए प्रयत्नशील हो जाता है । उसका प्रयास सम्पूर्ण कथानक में 
तैल बिन्दु सदृश बिखरा पडा है । 

इस प्रकार उपयुक्त विवेचन के आलोक में यहाँ गर्भ सन्धि! है। वैसे तो सट्टक में 
पताका का अभाव है किन्तु रानी राजमती के रम्भा के साथ बहन सदृश व्यवहार से राजा 
को रम्भा प्राप्ति की आशा बंधती है। इसलिए यहां अवमर्श सन्धि“ है। किन्तु कुछ 
लक्षणकार सट्टक में अवमर्श सन्धि की सत्ता नहीं स्वीकार करते है ।> रानी की आज्ञा 
से राजा रम्भा से मिक्ता है। इसमें रानी से भय आशंका आदि बाधाएं होने पर भी राजा 
की रमभा प्राप्ति की आशा काफी प्रबल हो जाती है । किन्तुइससटटक में चतुथथ 
जवनिकान्तर के अभाव होने के कारण राजा को फलागम (रम्भा के साथ विवाह) न होने 


के कारण निर्वदण सन्धि का अभाव है । 
चन्द्रलेखा सट॒टक के प्रारम्भ में महामणि चिन्तामणि द्वारा उपस्थित की गयी 


पृथ्वी की सर्वाधिक सुन्दर युवती को देखकरराजाउस्सर आकृष्ट होता है। राजा विदृषक से 


चन्द्रलेखा के बारे में वार्तालाप करता है। चन्द्रलेखा के प्रति प्रेमभाव जागृत होने के कारण 


है. गर्भस्तु दृष्ट नष्टस्य बीजस्यान्वेषणं मुहु;। दशरूपक /36 
25 गर्भनिर्भिन्‍न नीजार्थों। विलोभनकृह्गोडपि वा। 
क्रोध व्यसनतो वापि विमर्श स इति स्मृतः ।। नाट्यशास्त्र 2/44 


3. नाट्य लक्षण रत्नकोश 8/3 


-. ९ ० 


राजा उसे प्राप्ति हेतु हाव-भाव व्यक्त करने लगता है । अतः बिन्दु और आरम्भ का योग 
होने के कारण यहाँ मुख सन्धिः है । द्वितीय जवनिकान्तर में यद्यपि राजा का प्रयास कही 
स्पष्ट हो जाता है तो कहीं यह अप्रकट ही रहता है अतः उसे असफलता ही हाथ लगती 
है । उसके सतत प्रयास जल में तैल बिन्दुवत्‌ सम्पूर्ण कथानक में विखरा पड़ा है। इस 
प्रकार बिन्दु और प्रत्याशा के योग से यहाँ प्रतिमुख सन्धि“ है। प्रस्तुत सट॒टक में पताका 
का अभाव है। नायिका प्राप्ति की प्रवल आशा के कारण यहाँ गर्भ सन्धि" है । कथानक 
के बीच-2 में महामणि और चन्द्रकेतु का वृत्तान्त प्रकरी का कार्य करता है । जिससे राजा 
को नायिका प्राप्ति की आशा यथार्थ में परिणत हो जाती है । अतः यहाँ पर प्रकरी और 
नियताण्ति के योग के कारण अवमर्श सन्धि है।” अन्त में रानी की आज्ञा से राजा और 


नायिका का विवाह सम्पन्न हो जाता है । सुर्वल हर्ष छा जाता है | राजा के फल प्राप्ति 


सर्कल, शासभमतर 'सॉकालकार मकाभम्कमक "मकान पपराकंमेक मिलंक्ककाकपकमांगआा साथववाा0 प्कभभामकराथ॥ााका७ बरधकामावां अाक/+कवी! शरविेकतत पलककपलं श्रशमतमयता भाकलाआा+ पााकामाका ४००७माक) आरफााकाकः पहनी: आजकाआबक माललम्जप शदाााक ध्यायऋआनात धाम अपशोकाबक न्लाशआाबक व्याक्रमाह याद भयानक प्रलफा++ व्यावाधथाा प्राधाकाला पड़ककाा काला भरा) बेममेर). वियादा ४१ धरस पाक भजाओंबक पाक अमकाआाक भ्राकरपहर: पकतालाकी! प्ायइााआा साया इसरापामभा,. वााभाक ककमायान 


4. मुखं बीज समुत्पत्ति: नानार्थरसम्भा। . ७... दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 26 
ही लक्ष्यालक्ष्यतयोदूभेदस्तस्य प्रतिमुखं भवेततन। .... दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 38 
3. गर्भस्तु दृष्टनष्टस्य बीजस्यान्वेषणं मुहु: । «' . दशरूपक प्र. प्र. पेज 50 

4. क्रोधेनाधमृशेघत व्यसनाद्वा विलोभनातू । 


गर्भनिर्भिन्‍ननीजार्थ: सोडवमश इति स्मृत।। दशरूपक 4/63/43 
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$े सम्पूर्ण उपाय फल्ागभ प्राप्ति में सहायक हो जाते है। उपर्युक्त विवेचन 
के आलोक में यहाँ निर्वहण सन्धि! है । 

“आनन्दसुन्दरी “सट्टक में नायक श्रीखण्डचन्द्र पुत्रहोनता के कारण चिन्तित है। 
राजा अंगराज श्रोखण्डचन्द्र की स्नेहप्राप्ति के लिए अपनी पुत्री आनन्दसुन्दरी को नायक के 
पास पिंगलक के भेष में भेजता है । जिसका रहस्योद्घाटन एक गर्भनाटक से होता है। 
आनन्दसुन्दरी की अप्रितम सुन्दरता से राजा अभिभूत हो जाता है। उसके हृदय में नायिका 
के प्रति प्रेमनीज प्रस्फुटित हो उठता है । नाट्यशास्त्र के अनुसार यहाँ पर मुख सन्धिः 

घटित होती है। राजा अप्रत्यक्ष रूप से रानी की सहमति आनन्दसुन्दरी के साथ विवाह 
करने के लिए चाहता है । इस कार्य के लिए उसके प्रयास प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से 
चलते रहते है। अतः यहाँ पर बिन्दु और प्रयत्न का मेल होने के कारण प्रतिमुख 
सन्धि/ है। इस सट॒टक में पताका और प्रत्याशा के अभाव होने के कारण गर्भ सन्धि+हीहै। 


मंत्री डिंडिककक और अंगराज के कार्य कथानक में प्रमुख भूमिका निभाते हैं । 


4. बीजवन्तो मुखाद्यार्था विप्रकीर्णा यथायथम। 

ऐकार्थ्यमुधनीयन्ते यत्र निर्वहणं हि तत्‌।। दशरूपक 4/48 
2. मु्ख बीजसमुत्पत्ति नज्तार्थ रस सम्भवा। दशरूपक 4/24 
3. लक्ष्यालक्ष्यतयोद्भेदस्तस्य प्रतिमु्खं भवेत।दश . 4/30 


4. गर्भस्तु दृष्टनष्टस्य बीजस्यान्वेषणं मुहु: / दश. 4/36 
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जो सटुटक में प्रकरी: का कार्य करते है। रानी की राजा और आनन्दसुन्दरी के विवाह 
की सहमति मिल जाने से नायक अत्यधिक आहलादित है क्योंकि इससे उसकी पुत्र प्राप्ति 
की कामना और मनोवांछित कन्या से विवाह की इच्छा की पूर्ति, हो जायेगी क्योंकि 
ज्योतिषियों के अनुसार आनन्दसुन्दरी से राजा को अवश्य ही पुत्र प्राप्ति होगी । यहाँ पर 
अवमर्श” सन्धि घटित होती है। राजा श्रीखण्ड्न्द्र का विवाह रानी की सहमति से हो 
जाता है। कालक्रम से उसे पुत्र प्राप्ति होती है । राजा की लक्ष्य प्राप्ति के समस्त उपाय 
फलीभूत होते हैं। अतः यहाँ पर कार्य और फलागम के योग होने के कारण उपसंद्दति 


सन्धि (निर्वहण सन्धि)2 है। 


कि ला भारी भारी या ०३७७७ री री ७र्भी आओ अन्‍्ंबन्‍मअंसे. मजाक. पाकइपाआा१,..पोहनपराक. शरमाजकां. ाइ:अराक.. 2मदममपकता पजपप्रफपव,..उवप८७५३.सफकफार -ब+.ररमवायकएफ:.'फ्ररापदाएं।. भाकरटना॥ फषरकंपकमाुक.. सिन्‍मोलतपाका. >य4प्रडर:. वममयदफेशश. बरसात, 


4. सानुबन्ध॑ पताकाख्य॑ प्रकरी च प्रदेशभाक्‌।दशरूपक 4/43 
2. क्रोधेनावमृशेग्रत्न व्यसनाद्दा विलोभनातु। 

गर्भनिर्भिन्‍्न बीजार्थ: सोडवमश इति स्मृत:।। दशरूपक /43 
3. बीजठ्ज्ता मुखाद्यार्था विप्रकीर्णा. यथाघथमु। 


ऐकाथ्यमुपनीयन्ते यत्र निर्वहणं हि यत्‌त। दशरूपक /48 


5-3 
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पंच अर्थप्रकृतियों के आधार पर प्रत्येक सटटक का विश्लेषण अ के प्‌ सटटक का विश्लेषण 


अर्थ प्रकृति का अभिप्राय है - फल सिद्धि का उपाय।? यहाँ अर्थ श॒द्र प्रयोजन 
का वाचक है । प्रकृति शब्द का अर्थ है-' हैतु या कारण।इस प्रकार फल की सिद्धि के 
उपाय ही अर्थ प्रकृतियाँ कहलाती है । ये अर्थ प्रकृतियाँसंख्या में पांच हैं - बीज, बिन्दु, 


पताका, प्रकरी और कार्य।“ 


अर्थ प्रकृतियों का क्रम से लक्षण अधोलिखित है। फल का निमित्त बीज 
कहलाता है , जिसका आरम्भ में सृक्ष्म रूप से संकेत किया जाता है और आगे चलकर 
अनेक प्रकार से विस्तार होता है ।४ 

अवान्तर प्रयोजन की समाप्ति से कथावस्तु के मुख्य प्रयोजन में विच्छेद प्राप्त 
हो जाने पर जो उसके अविच्छेद का कारण होता है वह बिन्दु कहलाता है ।” 

अनुबन्ध सहित दूर तक चलने वाला प्रासंगिक वृत्त पताका कहलाती है और 


एक प्रदेश में रहने वाला वृत्त प्रकरी> के नाम से जाना जाता है । 


७७७७७४४७७७४१७७७ण आशा आर बलमाााा अाअआा अं अं आ मम आरंभ 0 भ मा 00४०४ ७०४ ००७७७ ७७०७७०७७७७०७७७७७७०७७७४ ७४७७ रण ०७ ार्ण आर शा ७७३७ ७७॥७०४७०७४ ०७७ आर ०७ ०७ ७णर्नी ० ७७७० भा आराम जात मामा आला अ घोर 


8 अर्थप्रकृतयः + प्रयोजनसिद्धिहेतव:। दशरूपक पेज 20 
7 बीज बिन्दु पताकाव्य प्रकरी कार्यलक्षण:। 

अर्थप्रकृतयः पंच ता एताः परिकीतिता:।। दशरूपक /8 
3. स्वल्पो|५ ष्टस्तु तद्धेतुबीज॑ विस्तारयनेकधा। दशरूपक पेज 48 
4. अवान्तरार्थविच्छेदे विन्दुरच्छेदकारणम्‌। दशरूपक 4/7 
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फल के अधिकारी व्यक्ति का व्यापार ही कार्य नामक अर्थ प्रकृति है । यह 
कार्य आरम्भसे लेकर अन्त तक चलता रहता है। इसी हेतु कार्य शब्द का फल के अर्थ 
में भी प्रयोग कर दिया गया है । 


इन अर्थप्रकृतियों का उपलब्ध सट्टकों के कथानक में प्रयोग निम्नलिखित 


कर्पूरमंजरी सट॒ठक में राजा भैरवानन्द नामक प्रसिद्ध तांत्रिक द्वारा मंच पर 
उपस्थित की गयी कुन्तलराज पुत्री अद्भुद सुन्दरी कर्पूरमंजरी को देखता है तो उसके हृदय 
में प्रेम का बीजारोपण हो जाता है | उधर कर्पूरमंजरी भी राजा पर आसकत हो जाती है । 
किन्तु महारानी विश्रमलेखा का भय इस कार्य में बाधक है। प्रथम जवनिकान्तर से लेकर 
तृतीय जवनिकान्तर तक महारानी का भय व्याप्त रहता है । जैसे- तैल बिन्दु जल पर 
फैल जाता है। किन्तु राजा के मित्र विदृूषक ओर परिचारिकाएं राजा और कर्पूरमंजरी को 
मिलाने में सेतु का कार्य करते है । यहां पर बिन्दु नामक अर्थ प्रकृति है। सट्टक में 
पताका का सर्वथा अभाव पाया जाता है । पताका के साथ-2 कुछ सट्टकों में प्रकरी का 


भी अभाव पाया जाता है | प्रकरी मुख्य कथावस्तु को आगे बढ़ाने में सहायक होती है। 


उमवाद शशामाता अविमामाक असकमांगो काना १राभंकाक सालातका भरना अमकापाक मामला पशइल्‍मा अमित विधा शायद शााशााा (करा ऋषााा अपआाम७ विलकमपाक >आ0७७ +राकराक भभाका 2०भाक भलालॉक ध्यान परमापाना पाना प्राकाजा। १उभाााक अध्यापक सदफाका 2४७७७७ आमकाक धक्का पामामावत वमाधापा ॥भ॥४व०क पदाकामावा ऋभााओां भला भरध्ााआ सहानावा आया #रकता॥ सामान आाममाओ आाासका गजातन शाताथा। आारामाका पासााका 


. कार्य त्रिवर्सस्तच्छुद्रमेकानेकानुबन्धि 5 । दशरूपक 4/46 
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कर्पूरमंजरी सट॒टक में भैरवानन्द वृत्तान्त प्रकरी का कार्य करती है लक्ष्य के त्रिए किये 
गये समस्त उपाय कार्य कहलातेहींशजा का अक्निप्त लक्ष्य कर्पू्रमंजरी से विवाह करना तथा 
चक्रवती सम्राट बनना है। अन्त में उसके दोनों उपाय सफल होते हे । उसका यह उपाय 
कार्य की संज्ञा प्राप्त करता है। 

श्रृंगारमंजरी सट॒टक में राजा और विदृूषक की उक्तियों से कथानक का 
बीजारोपण होता है । नायक राजशेखर स्वप्न में एक सुन्दरी को देखता है। वह उसकी 
रूप माधुरी पर मुग्ध हो जाता है और उसे प्राप्त करना चाहता है । विदूषक का 
स्वप्ननायक को चक्रवर्ती होने का सुचक है । इस प्रकार राजा और विदृषक की उतक्तियों 
में नायिका प्राप्ति और राजा के चक्रवर्ती होने की व्यंजना होती है। यहीं बीज वृक्ष की 
तरह अंकुरित होकर नायक के फल की ओर बढ़ता है । पूर्वक्या से विछिन्न हो जाने पर 
इतिवृत्त को जोड़ने और आगे बढ़ाने के कारण को बिन्दु» कहते है। विदृूषक और 
वसन्ततित्रका के शास्त्रीय कलहके कारण कुछ काल के लिए कथानक में शिथिलता आ 
जाती है। किन्तु नायिका की मध्यस्थता एबं निर्णायक की भूमिका निभाने के कारण 


कथानक में प्राण आ जाता है । इसके बाद देवी की आज्ञा से नायिका वहां से चली 


>पदाल्‍मढ वरिकासादो विभासमरण५क संगीत सायया्वा स्माइम्कपनड बयदामवमकर: व्यापक 'ककामोकाए! मापन फल राम सवा अपाकभामाह ााकमपआ पाशामााओ पामाााना॥ जात्यानंक) जशा+॑थात कमालयाओं पाक, परभाषाकाक अरपपकरट स्वक्रमाञरीत गल्करधा८मायउे शराब पमु+#अर शा पादानका. धरकमपम. गररधाकार) भफपदकममा पतन, निमयामााक, परशाभकमतडा परवमकनाउ१ रिफयमेस्‍नज पकसमामक.पपयहापम:ऋ.. .धरामानासकफक आता, .ाकापप्रतत: गररक़मम८्पे. 'मतामलवका+ पफरारजक जमकपकामक, 2पररन्‍पाकाट, फासाा;आ८आ, "ज#याममस प्रपाआारजा, भमपमपाला८ गहममावफ़क, 
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जाती है । यहाँ इस सट्टक का बिन्दु है। जिसमें देवी का भय जल के ऊपर तैल बिन्दुबत 
फैला हुआ है। सटुटक में पताका और प्रकरी का योग न होने के कारण उनका समावेश 


नहीं किया गया है। अन्त में देवी की अनुमति से नायिका प्राप्ति और राजा का चक्रवर्ती 
होना कार्य है। 


“रम्भामंजरी" सट्टक के प्रारम्भ में चक्रवर्ती सम्राट बनने की इच्छा से राजा 
जैचन्द्र आठवां विवाह करना चाहता है । राजा का मंत्री नारायणदास मदनवर्मन की पुत्री 
रम्भामंजरी को लेकर आता है । विदूषक राजा जैचन्द्र और रम्भामंजरी का विवाह होने की 
घोषणा करता है। इस प्रकार चक्रवर्ती। सम्राट रूपी वृक्ष की उत्पत्ति हेतु (बीज) रम्भामंजरी 
और जैतचन्द्र के विवाह की घोषणा कर दी जाती है। राजा के विवाह में महारानी बाधक 
होती है । राजा देवी की सहमति प्राप्त करना चाहता है | यहाँ सट्टकमेंकिदु कालफ़ण 
व्याप्त, है जिसमें राजा के समस्त प्रयास विखरे पड़े हैं। अन्त में राजा को रानी की 
सहमति प्राप्त हो जाती है। वैसे तो सट॒टक में फ्ताका, प्रकरी का अभाव पाया जाता है 


किन्तु सट॒टक अधूरा होने के कारण इसमें कार्य का भी अभाव है । 


पममरातंभः: ककााजवकर प्रकाासाफाी चमापावअवा फालासाफााक ,नाामाश तसंदकन भत्यतामल॥ नद्रकाप4क पाककमला कमाशाबत+ उदार सवाकशाला+ सालशााकक ध्यालम्यक साला भायककका पापा स्लानादत जफ़तारंक विकोकिका! साफ सककभाााक साथाए७0 2सााभा॥॥ चायाकाताक पंशाकमा्रा महोगिकेशी, अप ३ा 55 आए अवीीाआआआ “जाली आम ५३ ०0३०४ ७७७४७ ७०४० ७७० ७७७० १७७७७४४७७०४* ७७७०७ 
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'चन्द्रलेखा" सटुटक में राजा मानवेद राजा सिन्धुनाथ द्वारा भेजी गयी 
चिन्तामणि नामक महामणि से पृथ्वी की सर्वाधिक सुन्दर कन्या की यांचना करता है । 
चन्द्रलेखा के मंच पर उपस्थित होने पर राजा आश्चर्य से अभिभूत हो जाता है। महारानी 

चन्द्रलेखा को उच्चकुल में उत्पन्न हुआ जानकर उसे राजमहल में ही रखती हैं। किन्तु 
राजा और चन्द्रलेखा दोनों ही परस्पर प्रेमभाव से ग्रस्त हो जाते है। नाट्यशास्त्र के अनुसार 
यहाँ पर बीज” नामक अर्थप्रकृति है। राजा का चन्द्रलेखा के संबंध में विदृषक से बातचीत 
करना तथा गुप्तस्थल पर मित्रनें की योजना बनाने से उसका प्रेम प्रकट हो जाता है। 
किन्तु महारानी के भय से राजा आक्रान्त है। राजा और विदृषक की चन्द्रलेखा संबंधी 
वार्ता सुनने के लिए रानी आस्थानमण्डप के आसपास गुप्त स्थान पर बुद्धिमती नामक 
सारिका को परिचारिकाओं से रखवाना चाहती है किन्तु उनकी इस योजना कापता राजा 
को हो जाता है | राजा सजग हो जाता है । उपर्युक्त विवेचन के आलोक में यहां 


बिन्दु नामक अर्थप्रकृति है। इसके अलावा यहाँ पर पताका और प्रकरी का अभाव है। 
अन्तिम जवनिकान्तर में जब महारानी को स्वयं ज्ञात होता है कि चन्द्रलेखा उस के मौसा 


अंगराज मदनवर्मा की पुत्री है जिसको अंगराज ने राजा मानवेद को वचन से ही दे दिया था 
तथा चन्द्रलेखा अपने होने वाले पति के चक्रवर्ती कारक शारीरिक लक्षणों से युक्‍त है । 
महारानी राजा और चन्द्रलेखक्रेविवाह की आज्ञा देती हैं । राजा का समस्त प्रयास फलप्राप्ति 
मेंपरिणत हो जाता है । यहाँ पर कार्य नामक अर्थ प्रकृति है । 

ही स्वल्पोद्दीष्टस्तु तद्धेतुबीज॑ विस्तायनेकधा। दशरूपक प्र. प्र. पेज 48 
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'आनन्दसुन्दरी सटुटक" में नामक पुत्रहीनता के कारण संतप्त है। उधर राजा 
शीखण्डचन्द्र की स्नेहप्राप्ति की आशा से अंगराज अपनी पुत्र आनन्दसुन्दरी को भेजते हैं। 
आनन्दसुन्दरी पुरूषवेश में राजदरवार में आती है । इस रहस्य से पटाक्षेप गर्भनाटक देखने 
से होता है। राजा आनन्दसुन्दरी के सौन्दर्य पर मुग्ध हो जाता है । इस बात का पता 
रानी को परिचारिका हेमवती से चल जाता है । यहीं सट॒टक का बीज है । राजा 
आनन्दसुन्दरी से विवाह करना चाहता है किन्तु रानी की अनुमति बिना यह कार्य होना 
असम्भव है । राजा रानी की अनुमति प्राप्त करने के लिए सतत प्रयत्नशील है । 
विदूषक के साथ वार्तालाप से राजा के प्रेम प्रसंग का पता चलता है। यहाँ पर सट्टक में 


2, 
बिन्द्‌ू 
.. का लक्षण घटित होता है। तृतीय जनिकान्तर में देवी की अनुमति से राजा और 


आनन्दसुन्दरी का विवाह होता है । विवाहोपरान्त कालक्रमानुसार से आनन्दसुन्दरी को एक 
प्रतिभावान पुत्र पैदा होता है । राजा की चिरप्रतीक्षित अभिलाषा पूर्ण होती है । इस प्रकार 
राजा के प्रयास फलीभूत होते है। शिशु का नाम नायिका के नाम पर “आनन्दन्ल्नमन्द' रखा 
जाता है। यहाँ पर कार्य का लक्षण घटित होता है। प्रस्तुतसटटक में पताका 
का अभाव है। 

इस प्रकार सटटक रचनाकारों ने अर्थप्रकृतियों का संयोजन कथानकमे 
सफलतापूर्वक किया है। 
4. स्वल्पोद्दीष्टस्तु तद्धेतुरबीज॑क्स्तायनेकधा। पेज 48 दशरूपक 
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5.4 पन्‍चकार्यावसथाओं के आधार पर प्रत्येक सटटक का विश्लेषण के आधार पर प्रत्येक सटटक का विश्लेषण 


फल की इच्छा वाले व्यक्ति के द्वारा आरम्भ किये काय की दशा को 
अवस्था कहते हैं। कार्य की पांच अवस्थायें होती है । आएरम्भ यत्न प्रत्याशा नियताति 
और फलागम। इनके संक्षिप्त लक्षण इस प्रकार है:- 

प्रचुर फल की प्राप्ति के लिए उत्सुकता मात्र होना ही आरम्भ“ है। फल के 
प्राज्त न होने पर उसके लिए अत्यन्त वेगपूर्वक उद्योग करना प्रयत्न कहलाता है।” उपाय 
के होने तथा विध्न की शंका होने से जो फल प्राप्ति की सम्भावना होती है वह 
प्रयाशा। कहलाती है। विध्नों के अभाव से फल की निश्चित रूप से प्राप्ति ही 
नियताण्ति? कहलाती है। पूर्णरूप से फल की प्राप्ति ही फलागम” कहलाता है । 

आगे इन पाँचों कार्यावसथाओं के लक्षण के आधार परसट्टकों के कथानकों में 


इनका प्रयोग प्रस्तुत किया जा रहा है- 


शा अवस्था पंचकार्यस्य प्रारक्लस्य फलार्थिभि:। 


आरम्भयत्न प्रत्याशा नियताण्ति: फलागम:।। दशरूपक पेज 24 


2. औत्सुक्यमात्रमारम्भ: फबलाभाय भूयसे। दशरूपक पेज 24 

3. प्रयत्नस्तु तदप्राप्तों व्यापारोडतित्वरान्वित:। दशरूपक पेज 22 

4५ उपायापायशैकमभ्यां. प्रत्याशा प्राप्तिसम्भवः । दशरूपक पेज 22 
5. अपायाभावत: प्राप्तिनियताण्तिः सुनिश्चिता। दशरूपक पेज 22 


6. समग्रफत्संपत्ति, फलयोत्रे यथोदित:। दशरूपक पेज 23 दशरूपक पेज 56 


4. 7 ९०0 # 


मुख्यकल की प्राप्ति के लिए उत्कण्ठा का होना आरम्भ है ।आयसददक फे प्रष्पम 
जवनिकान्तर में राजा कर्पूरमंजरी को मंच पर देखकर उस पर आकृष्ट हो जाता है । 
राजा और विदृषक के वार्तालापसे दोनों के प्रेम का पता चलता है । राजा की बात सुनकर 
विदूषक हँसते हुए कहता है - जापो रत्थाए लोटटदि से सोहारअ्णं; इस प्रकार राजा 
और विदृषक के वार्तालाप से नायक का औत्सुक्य स्पष्ट होता है । नायक कर्पुरमंजरी को 
प्राप्त करने के लिए प्रयत्नशील हो जाता है । वह तरह-2 की योजनाओं के माध्यम से 
अपने लक्ष्य तक पहुँचना चाहता है। फलप्राप्ति के लिए इस योजनायुक्‍त व्यापार को ही 
यत्न कहते है । प्रत्याशा में उपाय और -विध्न की शंका के कारण फल्रप्राप्ति के संबंध में 
निश्चय नहीं हो पाता। यद्यपि राजा अनेक उपायों से नायिका की प्राप्ति कर लेना चाहता है 
किन्तु रानी द्वार तरह-2 की बाधाएं उपस्थित कर देने से राजा के समस्त प्रयास धूल में 
मिल जाते है। सारंगिका द्वारा भेजे गये महारानी के पत्र द्वारा भी राजा को कुछ आशा 
बंधती है किन्तु स्पष्ट नहीं हो पाता है कि घनसारमंजरी कौन है । प्रस्तुत सट॒टक में 
नियताण्ति: का अभाव है । विवाहोपरान्त इस रहस्य से पर्दा उठता है कि घनसारमंजरी ही 
कर्पूरमंजरी है जो राजा बल्लभराज तथा रानी शशी प्रभा की पुत्री है तथा जो महारानी की 
मौसेरी बहन है। नायक नायिका का विवाह सम्पन्न होता है । इस प्रकार राजा को नायिका 
प्राप्ति तथा चक्रवर्तित्व दोनों का लाभ एक साथ होता है । यहाँ पर नाट्यशास्त्र के 
अनुसार फलागम“ सम्पन्न होता है। 
बह अपायाभावत: प्राप्तिर्नियताति: सुनिरियिता। दशरूपक पेज 22 


25 समग्रफलसंपत्ति फलयोगोयथोदितः। दशरूपक पेज 23 


श्रृंगारमंजरी के प्रथम जवनिकान्तर में राजा विदृूषक से अपने स्कप्नको कहता 
है। इससे नायक के मन में एक सुन्दरी की प्राप्ति की इच्छा होती है। इस विषय का 
प्रकाशन वह जहाँ एक ओर विदृषक से करता है वहीं दूसरी ओर वसन्ततित्रका से छिपाना 
चाहता है । राजा अधिक समय तक इस विषय को छिपा नहीं पाता है।वह अपने स्वप्न 
के रहस्य को खोल देता है - “वसन्ततिलए अज्ज सिवणए अउच्च- ग्रुणणणसोहिरी का 


विणाइआ मए आलोइदा। तीए पसंगेण अभंब॒त्तंतों उवकंतो आसी।“ 


इस कथन से नायिका के प्रति नायक का ओऔत्सुक्य स्पष्ट होता है । यहाँ 
नाट्यशास्त्र के अनुसार आरम्भ नायक कार्यावस्‍था है । द्वितीय अवस्था में नायक उस लक्ष्य 
को प्राप्त करता चाहता है । फल प्राप्ति के अभाव में वह बड़ी तेजी से योजनायुक्‍त 
व्यापार करता है। यहीं सट॒टक में प्रयत्न” के लक्षण घटित होते है। राजा द्वारा नायिका 
का चित्र निर्माण, द्वितीय जवनिकान्तर में वस्नन्ततिलका के साथ विदृषक के शास्त्रीय 
वाद-विवाद के निर्णय के लिए मध्यस्थता हेतु नायिका को बुलाना आदि कथानक के यत्न 
के अन्तर्गत आते है। प्रत्याशा में फल प्राप्ति की स्थिति उपाय और आशंकाओं के बीच 
आन्दोलित होती रहती है। श्रृंगारमंजरी के तृतीय जवनिकान्तर में यद्यपि बसन्ततिलका के 
आने-जाने में रोक लगी है तथाप्विह् विदृषक से मिलती है। इसके पहले वसनन्‍्ततिलका और 
विदूषक के प्रयास से दोनों के मित्रन में फल्ागम स्पष्ट प्रतीत होता हैं। 
हर श्रृंगारमंजरी- प्रथम जवनिकान्तर पेज 24 
9. औत्सुक्यमात्रमारम्भ: फलाभाय भूयसे। दशरूपक पेज 24 


3. प्रयत्नस्तु तदप्राप्तौ व्यापारोडतित्वराश्ित:। दशरूपक पेज 22 


498. 


किन्तु यह फल प्राप्ति आशा और निराश के बीच श्ूलती है। नियताण्ति! में विध्नों के 
अभाव हो जाने के कारण फल्न॒प्राप्ति निश्चित हो जाती है। चतुर्थ जवनिकान्तर में नायिका 
वसनन्‍्ततित्रका और विदृषक तीनों ही कारागार में बन्दी है। राजा असहाय सा हो जाता है 
किन्तु उसी समय रेगिस्तान में वर्षा की तरह महारानी को पतिव्रताधर्म का उपदेश 
आकाशवाणी से प्राप्त होने परनियताण्ति का प्रारम्भ हो जाता है। महारानी अपनी भूल 
स्वीकार करके विदूषक, वसन्ततित्वका तथा नायिका को मुक्त कर देती हैं। महारानी राजा 
और श्रृंगारमंजरी के विवाह के लिए सहमत हो जाती हैं। यहाँ पर नियताण्ति का लक्षण 
घटित होता है। उपाय को दूर होने पर नियताण्ति की अवस्था में फल प्राप्ति निश्चित हो 
जाती है । राजा और श्रृंगारमंजरी का विवाह सम्पन्न हो जाता है | इस प्रकार चतुर्थ 
जवनिकान्तर में नायक और नायिका का विवाह तथा राजा को चक्रवर्तित्व व. . अण्ति 
एक साथ होती है। यही फलागरम” है। ये अवस्थाएं इतिवृत्त को गतिशील बनाती 
है। । 


सरकाकंलाक' शरासामककका शमामालाता शमासाभभल फ्राधारमांते सिक्ररं५ा० फायसम्यपहा (मारो पममाक्ाका$ं: ॥४०४भरका॥ अकंकाकंबओ वरिगयोग्डाकी स्वयं वरवादमााक वरयलंशदं अंक सपाकााए राहााभाक सांसाम्याकत भराकध्याक 'सराकारााका व्यनाावंअक कमाना स्यमयापमापवु पफमदकंत "मायाक-भ+ *0७+०७एमयाए: गम. सामााफाा.राइकगगमागके चअदीटगधाहु॥.हवापसायाक.भानपदमक: *हंक७७ अपार). परादाकमामको, थवोगममाए॥ वयााएए.परपेफााा0.पयाशायाओोल.'ीपफ्रेकाकि.. पअटिलनारे ४४००३ारमाता 2: पाक. फपंमिं+आव३.धल्‍ारारा'..परधाराकाय॥4.. स्‍ापमयपजका-. स्‍तर. धममअ की. धामाराएक. 


अपायाभावत्त: प्राप्ति्नियताण्ति: सुनिश्चित[दशरूपक पेज 22 


2. समग्रफल संपत्ति फलयोगो यथोदित:। दशरूपक पेज 23 


499, 


"रम्भामंजरी सट॒टः म॑ चद्रवर्तित्व की प्राप्ति क॑ लिए राजा आठवां विवाह 
प२ना चाहता हे मंत्री नारायण दास रम्भा के साथ आता है किन्तु पर्द के पीछे से ही 
रम्भा का परिचय दंता है । राजा रम्भा के दर्शन हतु लालायित हो उठता है । यहा पर 
आरम्भः नामक अर्थप्रकृति का लक्षण घटित होता है। प्रयत्न” के अन्तर्गत नामक अभीष्ट 
फल प्राप्ति हेतु प्रयत्ननील हो जाता है | प्रस्तुत सट्टक में यद्यपि विदूषक अपनी 
वाचालता दिखाते हुए राजा का विवाह रम्भा से होने की घोषणा कर देता है किन्तु 
वास्तविकता यह है कि बिना महारानी की सहमति के राजा एक भी कदम आगे बढ़ाना 
नही चाहता। प्रत्याशा>) की दशा में फलागम आशा और निराशा दोनों ही तरफ दोलायमान 
होता रहता है । यहाँ पर राजा और रम्भा के विवाह में महारानी की आज्ञा न मिलने से 


राजा चिन्तित है किन्तु नायिका के साथ देवी द्वारा बहन सदृश किये गये आचरण से राजा 
विवाह के लिए आशान्वित हो उठता है। नियताण्तिः की दश्श में विध्नों के दूर होने के 


कारण फतप्राप्ति निश्चित हो जाती है। तृतीय जवनिकान्तर में राजा की चिन्ता दूर हो जाती 
है क्योंकि उसे देवी ने रम्भा से मिलने की आज्ञा दे दिया। यहाँ पर नियाप्ति का वक्षण 


घटित होता है । किन्तु सट॒टक अधूरा होने के कारण फलागम? का अभाव है । 
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हर औत्सुक्यमात्रमारम्भ: फललाभाय भूयसे।दशरूपक पेज 24 

2 प्रयत्नस्तु तदप्राप्ता व्यापारोडतित्वरान्वित:। दशरूपक पेज 22 
3. उपायापायशंकाभ्यां प्रत्याशा प्राण्तिसम्भव:ः. । धशरूपक पेज 22 
4. अपायाभावत: प्राप्तिनियताण्ति: सुनिश्चिता। दशरूपक पेज 22 


5. समग्रफलसम्पत्तिः फलयोगों यथोदितः । दशरूपक पेज 23 


200. 


"चन्द्रलेखा सटटक" में नायक चिन्तामणि द्वारा मंच पर उपस्थित की गयी 
सुन्दरकन्या चन्द्रलेखा को देखकर आश्चर्यान्वित हो उठता है । वह मन ही मन चन्द्रलेखा 
से प्रेम करने लगता है। उसके इस प्रेम का पता विदूषक और राजा के वार्तलाप से 
चलता है । 3पयुक्‍त कथन के आलोक में यहाँ आरम्भ नामक कार्यावस्‍्था है क्योंकि 
आरम्भ नामक कायावस्था वहाँ होती है जहाँ फल प्राप्ति के लिए उत्कण्ठा ध्वनित होती 
हो। राजा का मित्र विदूषक और परिचारिकाएं राजा और चन्द्रलेखा के मध्य सेतु का कार्य 
करते है । नायक मानवेद चन्द्रलेखा से मिलने के लिए तरह-2 की योजनाएं बनाता है । 
अतः यहां प्रयत्न” नामक कार्यावस्‍था है । प्रत्याशा की अवस्था में उपाय और विध्न की 
आशंका के कारण फल प्राप्ति के सम्बन्ध में निश्चय नहीं हो पाता है । तृतीय जवनिकान्तर 
तक राजा कानायिका के साथ विवाह का मार्ग प्रशस्त नही हो पाता। नायक देवी के 
निर्दयतापूर्णव्यवहार से दुःखी है । चतुर्थलवनिकान्तर में अंगराज चन्दवर्मा के पुत्र चन्द्रकेतु 
सेयह ज्ञात होता है कि उसकी बालोब्ान में खेलती हुई बहन अचानक वहाँ से गायब हो 
गयी जिसको चन्द्रवर्मा ने वचन से ही महाराज मानवेद को दे दिया था । चन्द्रवर्मा 


महारानी के सगे मोसा है । महामणि चिन्तामणि के प्रभाव से चन्द्रलेखा पुनः कारागार 


अमपकाकक. सफाएकोइ।. सका, कान. कथा. मपरमना+० शाम. पममकर. एरमहावगए।. मदन. पमकापामम.पषमकः केकदारर++. मनवमजकेः.. ासामाथय.फारइकाााात.साद्रमहात डक. .लामेल्‍केक, #नया्धामण...मस्दामफा+. पाक. लक अपना भाव. 'साधकामाता,.. धक्का: नमक १९०:७७०७. जन. लाकामनभाप, कशटरान0...फकलआएत सतमापक. लय >परक्‍ताक. उमा. मप्र... ओपथथर,.. पटक ."रोगदपापाकत:. इसमे. पवााठा,.पहामरकथत.. जल्‍नप्रलेदका.. भरी... भाराभा. सडक. अप. रपपआा. साइज. ेअपपथबक 


॥५ औत्सुक्यमात्रमारम्भ: फललाभाय भूयसे । दशरूपक पेज 24 


१ प्रयत्नस्तु तदप्राप्ती व्यापारोडतित्वरान्वित4 दशरूपक पेज 22 
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से राजमहत् में आ जाती है । महारानी स्वयं राजा और नायिका के विवाह की आज्ञा देती है 
इससे राजा को समस्त इच्छांए पूर्ण होती है। यहीं फल॒प्राप्ति रूप है और फल्रप्राप्ति हो 
जाने को ही फलागम कहते है । प्रस्तुत सट॒टक में नियताण्ति का अभाव है । 

आनन्दसुन्दरी सट्टक में पुत्र हीनता से संतप्त राजा श्रीखण्डचन्द्र के पास 
उनकी स्नेह प्राप्ति के लिए अंगराज अपनी पुत्री आनन्दसुन्दरी को भेजते हैं । राजा कोएक 
गर्भनाटक देखने से इस बात का ज्ञान होता है। आनन्दसुन्दरी" पिंगलक ” नामक पुरूष वेश 
में आती है । रानी को इस बात की जानकार होनेपर वे आनन्दसुन्दरी को गुप्त स्थान पर 
कैद कर लेती है। गर्भनाटक देखने से ही राजा नायिका के प्रति उत्कण्ठित हो जाता है । 
अतः यहाँ आरम्भ“ नामक कार्यावस्‍था है। राजा रानी की सहमति प्राप्त करने का प्रयास 
करता है। यहाँ फत्रप्राप्ति के लिए राजा के प्रयास का वर्णन होने के कारण यत्न2 नामक 
कार्यावसथा है। प्रस्तुत सट्टक में प्रत्याशा का अभाव है । तृतीय जवनिकान्तर में रानी की 
+िवाह के लिए सह्मति मिल ज,ने के काएण राजा आहल्तादित है । यहाँ राजा की फलप्राण्ति 


विध्न रहित हो जाने के कारण नियताण्ति" नामक कार्यावस्‍था है । तृतीय जवनिकान्तर 


सरशाकाक. पलाआामा|. कमा. परकामपाल 'पामदंशाओर. #वदाबयाल. सेवन. 4कामपन$> अरराआक+.. पकअक.. वरााभा.. स्‍पलकारा_ भालामभाक,.आापरेमनः. धार ममउरहक.. आलकरकी.. आजा. फमदोकाओत 4000७. ध्रदाकमं॥ अमान भपाकिमाका अधाधाधा आम ालासााः भहामसात0 साारंगाक सकमाकाए? जाहाम्पक आयाम भवाातयांर धरगगपहा जाइताम्यो॥ भ्रधामाक समापो॑+४+ शामााक वमादोगला). धरधाधाककः वडिन्मन, प्रातशाम#.अवकका!.. शाशाबकः 2०दामदा' उशाशोकम. पीता. जपदाना».. अराााथ७. रधायाका) पाता. धवााकाक+ असकालउक, 


समग्रफलसंपत्ति: फलयोगो यथोदितः | दशरूपक पेज 23 
2 औत्सुक्यमात्रमारम्भ: फललाभाय भूयसे। दशरूपक पेज 24 
3. प्रयत्नस्तु तदप्राणःतौ व्यापारोडतित्वरान्वितः । दशरूपक पेज 22 


4. अपायाभावत: प्राप्तिर्नियताण्ति: सुनिश्चिता दशरूपक पेज 22 


में ही राजा और आनन्दसुन्दरी का विवाह सम्पन्न होता है । चतुर्थ जवनिकान्तर में कालक्रम 
से आनन्दसुन्दरी एक सुन्दर पुत्र को जन्म देती है। राजा की चिरप्रतीक्षित अभिलाषा पूर्ण 
होती है। शिशु का नाम नायिका के नाम पर ही आनन्दचन्द्र रखा जाता है । यहां पर राजा 


समस्त फल प्राप्त होने के कारा फलागम* नामक कार्यावस्‍्था है । 


ऑल भा आम राजी आरा आा १७७७७ ७७७७/७७७/७७७/७७/७७७शे७७७/श७७७औी७७७रर ७ ७७७र्र७७र्शणशशी७७ी७७७०ी ७५ ०0०० थाना आभार काला मम थे अल नल 
१७७०७७७७७ ५७०७७ 


4. समग्रफलसम्पति फलयोगो यथोदित:। दशरूपक पेज 23 
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5.5 सटटको में प्रयुक्त नाटयशास्त्रीय पारिभाषिक शब्दों का परिचय 

पारिभाषित शब्दों को तीन संस्थानों में विभक्त किया जा सकता है- प्रथम 
पात्र बोधात्मक , यथा-सूत्रधार, नटी, विदृूषक , कंग्चुकी आदि। दूसरा मंच निर्देशात्मक 
यथा- नेपथ्य, जवनिका, आकाश-भाषित , जनान्तिक, अपवारित, प्रकाश आदि। तीसरे 
भेद में वस्तुनिदेशात्मक पारिभाषित शब्द रखे जा सकते हैं- जैसे- नान्‍दी, प्रवेशक, 
विष्कम्भक प्रस्तावना, भरतवाक्य आदि। 
8.5«7 पात्र बोधात्मक पारिभाषिक शब्द 

सट॒टकों में प्राप्त पात्र बोधामक पारिभाषिक शब्दों के परिचय 
निम्नलिखित है।- 
5.5.4.4.. सूत्रधार : सूत्रधार का अर्थ है - सूत्र को धारण करने वाला। रंगमंच पर 
अभिनेय कथावस्तकी अवतारणा करने वाला व्यक्ति ही सृत्रधार कहलाता है । सृत्रधार ही 
नाटक का प्रबन्धक और निर्देशक होता है । उसी के निर्देश से ही रंगमंच पर नाटक 
अभिनीत होता है । नाटक की सफलता सृत्रधार के उचित व्यवस्थापन एवं निर्देशन पर ही 
निर्भर है । बिना सूत्रधार के नाटक का मंचन सम्भव नही है । उपलब्ध सभी सट्ठकों में 
सृत्रधार पाया जाता है । उदाहरण स्वरूप श्रृंगारमंजरी सटुटक के सृत्रधार का कथन दृष्टव्य 
है :- 

(नाइन्ते, ततः प्रविशति सूत्रधार: ) 


सृत्रधारः: - अलं दाव पारिसआण विभान्ता हेतुणा अंगंतरपल्लवेण”। 
नाट्यस्य यदनुष्ठानं तत्‌ सूत्र स्यात्‌ सवीजकम्‌। 


रंतदैवतपूजाकृट सृत्रधार इति स्मृतः। 


5.5.4.2 विदृूषक - विशेषेष दूषयति इति विदूषकः अर्थात जो दूषण कला में निपुण 
हो , उसे विदूषक कहते हैं। विदृषक में विदृषण संबंधी शारीरिक मानसिक एवं वाचिक 
क्रियाओं का सामंजस्य होता है । शरीर से वह प्रायः बौना, दतेल, कुबड़ा, टेड़े मुँह 
वाला, गंजे सिर वाला तथा पीली आँखों वाला होता है । उसी प्रकार वचन से ह्विजिह तथा 
मन से दुष्ट होता है |; 

विदूषक कथानायक्रका सार्वकालिक मित्र होता है । उसका प्रमुख उद्देश्य है 
- अपने कार्यों, वेशभूणाओं, शादीरिक, चेष्यओं तथा बातों से हास्य की सृष्टि करना। 
अन्तःपुर के वातावरण में वह प्रायः कह कराने में भी रूचि लेता है | इसी प्रकार 
पेट्पन, स्वार्थप्रव तथा मुँहदेखी बात करना भी विदूषक की विशेषताएं हैं।“ वह नायक का 
नर्मसचिव होता है। विदूषक नायक के प्रणयसंबंधी कार्यों में कार्ससाधक की भूमिका निभाता 
है। इस संबंध में चन्द्रलेखा सट॒टक के विदृूषक का कथन दर्शनीय है।विदूषक राजा से 
कहता है- 
विदूषक- (कर्ण दत्वा) जेण णूउर- णिणादों सृणीअदि तेण पत्थिआ देवी रअणसंभवा अ 


घोमराअरामं। तो गच्छमाह। 


उधर देशरआभर लिममाआकी प्राभाथका वरलामव« आामामकामवा धरकाजमक अरमकंंलाक काकापथा अापकभमाा# व्डदममयवाः "कह; परकाशभाक+ मंफनाहओं ७ा/#ध३॥+ पाक पामम०याा+ १जवामभानों ,2:काइआकः पराहानाास भासयोगामता भमकाकमाक स्े॑ागला पामेमाा ५७. भााकाभका ॥फ#2७ #नमाााक भा७+४क पाकममगफ 'पाोमकेकी! रवाना 3५७७४३३७ जाकाााकक >परताआ पामाशामा» ाफमागमा+ भमलाकाता व्याकमाशा७ मविशभहाक अशामाभातः चलता इकाओं+2ा १७ााजछ गरम विशाल, अपना अरमान वलासाजाक आजक्माक केआयाक 


. वामनो दन्तर: कुब्जो द्िजिल्लोे विकृताननः। 
खलतिः पिड्ग़लाक्षश्व स विषेयो विदूषक:।। नाट्यशास्त्र 35/57 
25 कुसुमवसन्ताद्यभिधः कर्मवपुर्वेषभाषाद्ैः : । 


हास्यकर: कलहरतिवेंदूषक: स्यात्‌ स्वकर्मज्ञ:।। साहित्य दर्पण 3/42 
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5.5.4.3 कंचुकी : कंचुकी का शाब्दिक तात्पर्य है - कंचुक से युक्त व्यक्ति विशेष 
( कंचुकमस्यात॑ति कंचुकी) राजदरवारों में सेवकों द्वारा पहने जाने वाले एक प्रकार के 
ढीले-ढाले वस्त्र को कंचुक कहते हैं। 

पारिभाषित दृष्टि से अन्तःपुर में संचरण करने वाले (अन्तःपुर का रक्षक), 
गुणसमूह से विभू:पषित तथा समस्त दायित्त्वों के निर्वाह में दक्ष, बूढ़े ब्राहमण को कंचुकी 
कहते है। ब्राह्मण होने के कारण सात्विक होना तथा वृद्ध होने के कारण कामदोष- 
विवर्जित होना कंचुकी क्री वेशेषताएं हैं। 
5.5.4.4 नटी : सूत्रधार की पत्नी को नटी कहते हैं । यह रंगमंच की सहायिका 
होती है। नाट्यसंचालन में नटी सूत्रधार का सहयोग करती है। वह स्वभावसे शिष्ट, बुद्धि 
में प्रघ4, चालाक, विदुषी और नाटक के प्रत्येक पक्षों की विशेषज्ञा होती है। प्रायः किसी 
भी नाटक का आरम्भ सूत्रधार एवं नटी के वार्तालाप (प्रस्तावना) से ही होता है किन्तु 
उपलब्ध सट॒टकों में केवल श्रृंगारमंजरी में ही नहीं का वर्णन प्राप्त है | यहाँ श्रृंगारभंजरी 
सट्॒टक का आरम्भ करते हुए नटी और सृत्रधार की वार्ता दर्शनीय है -- 
"नटी - को एसो अज्जं सलाहेदि? 
सूत्रधार: अप्प हिअअ ट्टअत्थ संवादपरितुटरठण वि होदव्बं । (निपुणं निरूप्य) 
कहं उववणाग्रओं महाराअ राअसेहरो ज्जेअ एसो दीसदि। ता अतंतराहिणए पवट्रटामों। "“ 
5 अन्तःणपुरचरो वृद्धों विप्रोगुणगणान्वितः। 

सर्वकार्यार्थ कुशलः कंचुकीत्याभिधीयते।। नाटयशास्त्र 35/68 


श्रंगारमंजती - प्रथम जवनिकान्तर पेज 40 डा0 जगन्नाथ जोशी की 


3 
हो 


व्याख्या 


206-« 


5.8.2 मंच निर्देशात्मक पारिभाषिक शब्द 





मंच निरदेशात्मक परिभाषिक शब्दों के परिचय निम्नलिखित हैं :- 
5.5.2.4  नेपथ्य- 

जवनिका के भीतर बैठे हुए पात्रों द्वारा दर्शकों को दी जाने वाली कथावस्तु 
की सूचना को नेपथ्य या चूलिका कहते है। नेषपण्यः का शाब्दिक अर्थ है - निनः नेत्रस्य 
पथ्यं नेषथ्यम्‌। अर्थात नेत्रों के लिए पथ्यभूत, सुखदायक। मंच का पिछला भाग जहाँ 
अभिनेता एवं अभिनेत्रियां वेशभूषा धारण करते हैं, नेपथ्यगृह कहलाता है। नेपथ्यग्रृह अपनी 
साजसज्जा एवं रसमयता के कारण सचमुच नेत्राकर्षक होता है। सट॒टकों में अनेक स्थानों पर 


नेपथ्य का प्रयोग है। इस सम्बन्ध में चन्द्रलेखा सट्टक में नेपथ्य दर्शनीय है- 
(नेपथ्ये) 


बेतालिक - जअ, जअ तिभृवणेक्क णाह लोअ लोअण चंद सुंदेर मंदाविअ कंदप्प भाण 
माणवेअ सुहाव सायेतण संझा होउ देवस्य।“ 
5.5.2.2 आकाश भाषित- 

आकश में कहीं गयी बात को आकाशभाषित कहते है- आकाशे भाषितम्‌ 
इत्याकाशभाषितम। आकाशभाषित भी सृच्य कथा की प्रस्तुति का एक मनोरंजक माध्यम है। 
इसमें कोई पात्र क्या कह रहे हो ? आदि शैली में, बिना किसी अन्य पात्र के प्रश्न पूछता 


हुआ तथा बिना उत्तर पाये ही उत्तर सुनने जैसा अभिनय करता हुआ कथानक को अकेले 


राम: करार समर तमाशा कशलाआा पभल्‍मा भकंआओ। पंपलगे विरमंमअन वपाममाकाः प्रभाव 0 विपमाशा+ आमाक्कांकः जयमामकः धाभामाा मकामपा पाता शाला भाइआओ॥ काका १ााताजक भतम्यातः आइमााक फाामभाहा शक्ममाना भाकामाकर आराकाका अक0५8 भला, पका ग्राध्ाभक बम#ममा। पाया पर्दा: धाकल्‍जक ऋरामामा+ ऋादाताा॥ आसमाला ऋरमाबाक प्रा अधाम4१ भामनणा+ वर भशहाााका धधाआआक माएतात व्य्राभाक भवाककाक अमाथाा अतोमभा धराा्ाथा भवकमाक 


का अन्तर्जवनि फासंस्थैश्चुलिकार्थल्य सूचना। दशरूपक प्रथम प्रकाश पेज 99 


2, चन्द्रलेखा- प्रथम जवनिकान्तर पेज 24 सम्पादक- डा0 ए.एन. उपाध्ये 
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ही प्रस्तुत करता है । इस प्रकार आकाश भाषित में मुख्य तत्व है - उकति प्रत्युक्ति की 
परम्परा तथा आकाशभाषी पात्र का एकाकित्व।* 

उपलब्ध सट्टकों में श्रृंगारमंजरी में आकाशभाषित का प्रयोग सीधे न करके 
उसकी विदूषक के माध्यम से सूचना दी गयी है । आकाशवाणी की वार्ता को विदूषक राजा 
से कहता है- 

धम्भो पहव्वआर्ण उवअरणं णवर दइअस्स। 

बाला वि अणवराहं कअत्थणे एत्तिए ण अणुरूआ ।। 


अन्य सट॒टकों में भी आकाशभाषित प्राप्य है । 


5.5.2.3 . अपवारित- 
अपवारित का अर्थ है- निबृहन। किसीसे अथवा कुछ लोगों से छिपाकर अफ्नी 


बात कहना और इस प्रकार कहना कि कुछ प्रिय लोग ही उसे सुन सके अपवारित है। 
अपवारित में मुँह को विपरीत दिशा में मोड़कर किसी रहस्यमयीबात को कहा जाता है।& 
कर्पूरमंजरी , श्रृंगारमंजरी, आनन्दसुन्दरी और चन्द्रलेखा सट्टकों में अपवारित 
पाप्तहै। इस संबंध में आनन्दसुन्दरी सटटक का अपवारित दर्शनीय है- 
"मंदारक: - (अपवार्य) पिंगलअ, सरिसो खु तुज्ञ सरो।* 
5.5.2.4  जनान्तिक 
वार्तालाप के संदर्भ में जो त्रिपातक रूप हाथ की मुद्रा के द्वारा अन्यों को 
बचाकर बहुत लोगों के बीच में दो पात्र आपस में बातचीत करे हैं, वह जनान्तिक है। 


दूसरे शब्दों में जिस पात्र को सूनता नहीं है उसके बीच में हॉथ की सारी उग््लियां ऊँची 


4. कि ब्रवीष्येवमित्यादि बिनापात्र॑ ब्रवीतियत्‌। 


| अमर मारकर भाषितम। दशरूपक 4/37 
_मंजरी 4/4 
5, रहस्य कथ्यतेडन्यस्य परावृत्यापवारितमं। दशरूपक पेज 405 


हो किन्तु अनामिका वक्र हो, इस प्रकार त्रिपात्रक रूप में हाथ को करके जब कोई पात्र 
दूसरे के साथ भन्त्रणा करा है तो वह संवाद जनान्तिक कहलता है । 
5.5.2.5 .. प्रकाश- 

नाट्यधर्म की दृष्टि से वस्तु तीन प्रकार की मानी जाती है- सर्वश्राव्य 
( प्रकाश), नियतश्राव्य (जनान्तिक) और अश्राव्य (स्वागगकथन) । जो कथन सर्वश्राव्य होता 
है उसे प्रकाश कहते है। यह विशेष ध्यातव्य है कि प्रकाश प्रायः स्वगत कथन के वाद 
हेता है। स्वत कथन में शब्दों को अनुच्चरित किये बिना ही उनका मन में ही चिन्तन 
एवं कथन किया जाता है । ऐसे वार्तालाप जो शुद्॒प्र दीते है स्वगत कथन कहलाते 
हैं। किन्तु प्रकाश में सभी पात्रों एवं सामाजिकों को सुनने योग्ध वार्तालाप की गयी होते है। 
सट्टकों में अनेक स्थलों पर प्रकाश का वर्णन प्राप्त होता है। उदाहरण स्वरूप श्रृंगारमंजरी 
के बसनन्‍्ततित्रका का कथन अवलोकनीय है - 
वसन्ततिलका - (स्व.गतम) अबि णाम प्पिअसही सिंगारमंजरी च्चेअ सा भवे। 

( प्रकाशमु) देअस्स हिअअ- हरणं तीए साहेइ रूअ सोहग्यं। 


सविसेस- देसणं उण परिहरिअ ण णिण्णओ होइ।।४ 


7४ एक नया यराष्जनानस तन्वनीनत राम! 
के अ 48 || जे 4/65 
2. स प्रकाश स्यादश्राब्य स्वागतम्‌ मतमूं। दशरूपक 403 


3. श्रृंगारमंजरी-4/3व 


209 - 


5.5.3 वस्तुनिर्देशात्मक पारिभाषिक शब्द 


वस्तुनिर्देशात्मक पारिभाषिक शब्दों के परिचय इस प्रकार हैं - 
5.5.3.4 नान्‍दी - 

उपलब्ध सभी सट्टकों में 'नान्‍्दी" प्राप्त है। नान्‍दी का अर्थ है- आहल्लादित 
करने वाली। नाट्य अभिनय के पूर्व अर्थात जवनिका खुलने के पूर्व ही नेपथ्य से जो 
संगीतमय देषस्तुति का प्रस्तुतीकरण किया जाता है उसे नान्‍दी या नान्‍दी पाठ कहते हैं। 
सूत्रधार द्वारा भी रंगमंच पर नान्‍्दीपाठ किया जाता है। नान्‍्दी में वाद्यादि के 
साथ-साथ देवों, द्विजों अथवा भूपतियों आदि की स्तुतियां गायी जाती हैं। जिसे सुनकर 
दर्शगगण आहलादित हो उठते हैं। नान्‍दी को ही अपनीकृत समाप्ति की कामना से इंशस्तुति 
देख्नस्तुति अथवा भूपति स्तुति करते हैं। जिसे नान्‍दी कहा जाता है । यह नान्दी भी तीन प्रकार 
की होती है- आशीर्वादामक, नमस्कारात्मक तथा वस्तुनिर्देशात्मक। जिस नानन्‍दी पाठ में कवि 
पाठकों, श्रोताओं एवं दर्शकों को आर्शीवाद दे वहां आशीवादामक मंगलाचरण (नान्‍्दी) जहाँ 
कवि द्वारा अपने इष्टदेव की स्तुति की गयी हो वहां नमस्कारात्मक नानन्‍दी तथा जिस नान्दीपाठ 


में संबंधित कृति की कथावस्तु का निर्देश किया गया हो , वहाँ वस्तुनिर्देशात्मक नान्‍दी पाठ 


होताहै। / 


इसाआ॥ तलाक मामांवोर वान्‍ामारश पमलााा आाम्भवसका ऋा॥५॥ बमपतामरत २३करामाः फेशनाभकत िशरवारेः पाताल भार ऋमागरको भा जतांपार पकराक जेककन्याक धाजआक ७४४०३ भालाप्ाक प्हमाल ओाशमााका आमांकाक प्रभात इमवााक अराताा जाधाधाक+ उतार पावाकाक ्ासाााक आआााक गराकानक अया्ाकात पाना परानाका अरााााका अाशाा॥ अकाल अधाका। अदा भाइममात निमाभंततः भरा मादक, आजा मम्रकणाान अमहाद्ाका धरमपत अाकाया# ैशका॥७७- अमन 


8 आशीर्वचन संयुकता स्तुतियस्मात्प्रयुज्यत । 


देवद्विजनूपादीनां तस्मान्नानदीति संज्ञिता।। सा.द, 6/24 


कर्पूरमंजरी के प्रथम श्लोक में देवी सरस्वती की स्तुति तथा व्यास एवं 
वाल्मीकि आदि कवियों के वर्णन से कवि ने नमस्क्वत्मक नान्‍्दी प्रस्तुत किया है। इसी 


प्रकार अन्यसट्टकों में देवताओं आदि की स्तुति से नान्दीपाठ प्राप्त है।: 


5.5.3.2  प्रस्तावना- 

प्रस्तावगा को ही आमुख कहा जाता है । मंच पर सृत्रधार के प्रवेश करने 
के अनंतर नटी और विदृषक सृत्रधार से इस प्रकार आलाप-संलाप करते है जिसमें कि 
प्रारम्भ किये गये अभिनय को प्रकट करने वाले तथा स्वविषयक अभिप्रायों को सूचित करने 
वाले चित्रविचित्र वाक्यों का प्रयोग होता है | प्रस्तावना एक प्रकार से अभिनेय विषय का 
स्थापक होता है । प्रस्तावना प्रायः सभी सट्टटकों में प्राप्त है।” उदाहरण स्वरूप चन्द्रलेखा 
सट॒टक की प्रस्तावना को लिया जा सकता है जो इस प्रकार है - 


सूत्रधार- अहो, आअदा एव्ब जवणिअंतंरे महाराज देवीणं कादूण भूमिअं अय्यो 
अय्यबल्लभा अ। ता अम्हेहि अवसेस करणिज्जं सज्जीअदु। 


(इति परिक्रम्य निष्कान्तो। 


री 00७७0 0० राणा 00७ थी री आरा ७०७७७ ७७७» ००४७७ ७७ ७७७७७) ००७७र७७७ी०७७४५७७७४७७७७/७७७ ७०७०० ७७री ७५ रण ७ ७ ७०००० आम ५७७४४ आओ 


४ भद्रं भोदु सरस्सई अ कइणो णंदतु वासाइणो। 

अण्णाणं वि परं पअट्टदु वश वाणी छइल्‍लापिआ। 

बच्छोमी तह माअही फुरदु णो सा कि च पंचालिआ 

रोदीओ विज्विहैतु कब्वकुशला जौण्हां चओरा विअ।। कर्पुमंजरी/7 
0 नटी विदृषकों वाडथि पारिपाशिविक एवं वा 

सृत्रधारेण सहिता संलापं यत्र कुर्वते। 

चित्रै्वक्य: स्वकार्योत्थि: प्रस्तुताक्षेपिभिर्मिथ: 

आमुखं तत्तु विज्ञेयं नाम्ना प्रस्तावनाडपि सा।। साहित्य दर्पण 


3, चन्द्रलेखा प्रथम जवनिकान्तर पेज 6 सम्पादक डा0 ए.एन. उपाध्ये 
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00 /52७2) भरतवाक्य: 
नाटक के अच्त में प्रयुक्त आशीर्वादात्मक पद्य को भरतवाक्य कहते हैं। 
इसका तात्पय है- भरतानां वाक्यम्‌ इति भर्रात्यम। अर्थात भरतों अथवा नटों का आशीष 
अथवा नाट्यशास्त्र के आद्याचाय भरत का आशीविचन भरतवाक्य है | महाभाष्यकर पतंजलि 
ने कहा कि ग्रन्थ के आदि मध्य तथा अन्त में मंगलाचरण होना चाहिए- 
“मंगलादीनिमंगलमध्यानि मंगलान्तानि च काबव्यानिप्रथन्ते /भरतवाक्य को उसी परम्परा के 
परिपलनार्थ अन्तिम मंगल के रूप में नाटकों में रखा गया है | यहाँ यह तथ्य विचारणीय है 
कि नान्‍दी में भी मंगलाचरण होता है किन्तु वह मंगलाचरण नाटकों के एकदम प्रारम्भ में 
होता है जबकि ठीक इसके विपरीत भरतवाक्य का मंगलाचरण नाटकों के एकदम अन्त में 
होता है। नान्‍दी और भरतवाक्य दोनों में एक विशेष अन्तर यह भी है कि नान्‍्दीपाठ कवि 
स्वयं अपनी कृति की निर्विध्न | 
(माप्ति की कामना से करता है । इसमें किसी पात्र का निर्देश नहीं होता है । 
अर्थात नान्‍दी किसी पात्र द्वारा नहीं की जाती जबकि भरतवाक्य नाटक के किसी पात्र 
के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है । इसमें प्रजा के मंगल की कामना की गयी हैशहैँ। 
रम्भामंजरी सटुटक के अलावा अन्य सभी उपलब्ध सट्टकों में भरतवाक्य प्राप्त होता है। 


कर्प्रमंजरी के अन्त में महाराज चन्द्रपाल के द्वारा भरतवाक्य प्रस्तुत किया जाता है- 


'समाकप' आााभा/० फजजउकाक मामा अपाकमा$ शरहमंमभश शाभवभा। भक्ाइक भामशका पणकाका भधमायाओं भंकामाका ध्यवमत पका व्यमााका भमाराका पकाओाम) अधाकरातक भाइााक पमामम जहराक वरकमक अरााग॥ गाकामक॥/ +0३७०७ गरवलाक, जरंशछका# भापतात# भजजाा॥भ अधाभदाक भमामाभान ऋरमायाका पका भकााआ॥ा0 २०४७भा जता जानना वा अरमयडाक माइक मशकाला नाकाम अाथा अम्मा ामाकः परवान पका आभाफाक पलााथक माशकाकाव कम्मान। चालक 


08 नाट्यान्ते नायकप्रोक्‍तं प्रजामंगलसूचकम। 


भरतानां प्रियत्वाच्चतद्वाक्यमभिधीयते। । 


सच्चेणणन्दु सज्जणाणं सजल्रो बग्गो खलाण पुणों 
णिच्चं खिज्जदु होन्तु बाम्हणजणां सच्चासिहो सव्वदा। 
महो मुन्चदु संचिदं वि सलिलं सस्सोचिदं भूदले 
लाओ लोह परम्मुहीडणुअहं धर्म्भें, मई भोदु अ।। के 


मं 2, 
सट॒टक में प्रवेशक और विष्काम्भभ का अभाव होता है। अतः इन 


पारिभाषिक शब्दों का परिचय अनावश्यक ग्रन्थ विस्तार भय के कारण प्रस्तुत नहीं किया 


गया। 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि इस प्रकार के नाट्यशास्त्रीय परिभाषिक 
शब्दों के कारण सट॒टकों की अभिनेयता में सफलता प्राप्त हुई है । इसलिए इनका महत्व 


सवोपरि है । 
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0 सो सट॒टओ त्ति भणइ दूरं जो णाडिआई अणुहरइ। 


कि उण एत्थ पवेसअविक्कभाईं ण केवलं हींति।। कर्पूरमंजरी 4/6 
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पषष्ठ -- अध्याय 


6. रंगमंच के लिए सट्टकों की अभिनेयता और उपादेयता 


2 | 3 शो 


6. रंगमंच के लिए सट्टकों की अभिनेयृत्ञ एवं अपोदेयता 

रूपकों और उपरूपकों की अभिनेयता और रंगमंच के लिए उपादेयता पर ही उनकी 
समाज के लिए उपयोगिता निर्भर करती है । जो रूपक जितना ही अभिनेय और उपादेय होगा 
वह उतना ही समाज में प्रचलित और चर्चित होगा। अभिनेय से तात्पर्य है- अभिनय की 
योग्यता। पात्र, घटनाएँ, स्थान, समय आदि के आधार पर जिस रूपकको रंगमंच पर 
जितने अचछे ढंग से प्रस्तुत किया जा सके, उसमें उतनी ही अच्छी अभिनेयता कही जायेगी। 
यह अभिनेयता पात्र संख्या, कथानक के स्वरूप , अभिनय संकेत, पात्र-कथोपकथन, रस, 


अलंकार तथा नाट्यवृत्तियों पर भी निर्भर करती है। 


उपादेयता का अर्थ है - लोक जीवन तथा भावी रूपकों एवं उपरूपकों के लिए 
उनकी उपयोगिता। प्रत्येक प्रकार के रूपक अथवा उपरूपकों के माध्यम से समाज को 


जीवनोपयोगी अनेक प्रकार की शिक्षाएं प्राप्त होती है। 


वस्तुतः सटटक लोकजीवन के चर्चित विषय पर आधारित नाट्य है। लोकजीवन 
का चर्चित विषय परकीया प्रेम है। यद्यपि राजाओं के स्वस्त्री प्रेम को कथानक का आधार 
बनाया जा सकता था किन्तु इसमें सामान्य जन की कोई विशेष रूचि एवं आकर्षण न देखते 
हुए कवियों , इस विषय को हेय समझा। अतएव इस विषय को उपेक्षित कर दिया गया। 
कवियों ने लोकजीवन का बड़ी बारीकी से विश्लेषण किया। विश्लेषणोपरात्त उन्होंने सामान्य 
जनता की आकांक्षा एवं मनोवृत्ति के अनुकूल परिकीया प्रेम को ही अपनी रचना का आधार 
बनाना श्रेयस्कर निश्चित किया तथा उसे उनकी ही भाषा में प्रस्तुत किया। लोक में देखा यह 
जाता है कि किसी भी ग्रामाण का नाटक देखने का लक्ष्य उससे आदर्श ग्रहण करना, शिक्ष। 


प्राप्त करनाअथवा नाटक के भावपक्ष एवं कलापक्ष का विश्लेषणात्मक अध्ययन करना नहीं 
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होता । अपितु उसका एक मात्र लक्ष्य नाटकों से मनोरंजन प्राप्त करना है। समाज में उच्च 
कोटि के आदर्श प्रधान नाटकों की प्रचुरता थी जो केवल प्रबुद्ध “वर्ण . के दर्शन, अभिनय 
एवं मनोरंजन की विषय थे। सामान्य ग्रामीणों को ऐसे नाटकों से कोई प्रयोजन नही था। 
अतः संट्टककारों ने इस विरिकालिक अभाव की सम्पूर्ति हेतु लोकजीवन के मनोरंजन हेतु 
सट्टकों की रचना की । यह एक लीक से हटकर उपरूपक लेखन की शुरूआत थी। कवि 
क्रान्ति दश्शी होते हैं। वे बहुत दिनों तक एक ही परम्परा का परिपालन नहीं कर सकते इस 
नयी परिपाटी से' रचनाकारों को रचना करने के लिए एक नयी दिशा मिली। जिससे वे 
सह स्वीकार कर त्िये । वस्तुतः प्रतिष्ठित संस्कृत नाट्य परम्परा के साथ-2 लोक जीवन 
में कुछ लघुकाय मनोरंजन प्रधान अभिनयमूल्क नाट्यों की परम्परा पहले से वर्तमान थी। 
संस्कृत कवियों ने उसी अभिनेय नाट्य परम्परा से प्रेरणा लेकर लोक-भाषा में लोकरंजक 
नवीन' उपरूपक विधा में नाट्यों के सृजन की परम्परा प्रारम्भ की और उसे सट॒टक नाम 
दिया। द 

इस सट॒टक परम्परा में कथ्य विषय को बहुत भूमिका के अनन्तर प्रस्तुत न करके 


सीधे मूल विषय विवाहेत्तर सम्बन्ध को दर्शाया गया है । 


यद्यपि सटटक लोकजीवन पर आधारित है फिर भी यह नहीं कहा जा सकता है 
कि इनमें भाषा, भाव, कलापक्ष, भावपक्ष, आदर्श स्थापन, समय, स्थान, आदि विषयों को 
विस्तृत किया गया है । सट्टकों के विषय भले ही परकीया प्रेम पर आश्रित है किन्तु इनमें 
नाट्य की विशेषताओं एवं समाज के लिए उपादेयता आदि विषयों को कदापि नकारा नहीं 


गया है । इसलिए सटूटकों में उच्चकोटि की अभिनेयत्ञा एवं प्रत्येक समाज के लिए उपादेयता 


विद्यमान है । 
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6.। कर्पूरमंजरी सटूटक की अभिनेयता एवं उपादेयता' 


राजशेखर रचित "कर्पूरमंजरी" सट॒टक में अभिनय की योग्यता पायी जाती है। इस 
सम्बन्ध में प्रस्तुत सट॒टक के दृश्य विधान, कल्लेवर, संवाद एवं अभिनय के संकेतों पर 


प्रकाश डाला जा सकता है । 


'"कपूरमंजरी सटटक" के प्रथमजवकिन्तर में राजा और रानी वसन्तोत्सव मनाने के 
लिए मंच पर उपस्थित होते है। यह दृश्य उद्यान का है । द्वितीय दृश्य के वसन्तवर्णन प्रसंग 
में विदूषक और विचक्षणा में वाद-विवाद हो जाता है । विदूषक नाराज होकर चला जाता है। 
तृतीय दृश्य में राजा और रानी के समक्ष पुनः विदूषक का प्रवेश होता है जो भैरवानन्द 
नामक सिद्ध योगी के साथ रंगमंच पर प्रवेश करता है । भैरवानन्द अपनी सिद्धियों के बल 
पर परमसुन्दरी राजकुमारी कर्पूरमंजरी को रंगमंच पर प्रस्तुत कर देता है। वैसे यह दृश्य 
अद्भुत रस से परिपूर्ण है , किन्तु रंगमंच पर इस दृश्य को प्रस्तुत करने के लिए नें में 
विशेष योग्यता की आवश्यकता वांछित है । 

द्वितीय जवनिकान्तर में राजा मंच पर कपुरमंजरी के ध्यान में मग्न दिखाया गया है। 
यह दृश्य भी उद्यान का है, जहाँ. विचक्षणा एवं विदूषक से राजा कर्पूरमंजरी के प्रेम संबंधी 
समाचार को प्राप्त करता है । द्वितीय दृश्य में कपुरमंजरी उपवन में दोहद क्रिया करती है। 


इन सब दृश्यों में प्रचुर अभिनेयता पायी जाती है। 


तृतीय जवनिकान्तर में उपवन में राजा और विदूषक कर्पुरमंजरी के संबंध में वार्तालाप 
करते हुए दिखाये गये हैं| द्वितीय दृश्य में कुरंगिका के साथ विरह संतप्त कर्पूरमंजरी प्रवेश 


करती है। इस प्रकार राजा और कर्पुरमंजरी की प्रणयक्रीड़ा चन्द्रोयय तक चलती है। 
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तृतीय दृश्य में कर्पूरमंजरी का पता लगाते हुए रानी के उपवन में प्रवेश करते ही कर्पुरमंजरी 
सुरंग मार्ग से वहां से हट जाती है। ये दृश्य भी मंच पर अभिनीत किये जा सकते 
है। 


चतुर्थ जवनिकान्तर में प्रथम दृश्य महल का है, जहाँ कामातुर राजा मंच पर 
दर्शाया जाता है । यहीं पर राजा को घनसारमंजरी से विवाह होने का समाचार रानी 
के पत्र से प्राप्त होता है। द्वितीय दृश्य में राजा और घनसार- मंजरी का विवाह सम्पन्न होता 
है। इस दृश्य का स्थल उपवन है। यहां पर दो-दो रहस्यों का उन्मूलन होता है। प्रथम यह 
कि घनसारमंजरी ही कपूरमंजरी है तथा द्वितीय यह कि ज्योतिषियों की भविष्यवाणी के आधार 


पर कपुूमंजरी से विवाह करने वाला पुरुष चक्रवर्ती।सम्राट होगा । 


प्राय: संस्कृत नाट्यों के उपर यह आरोप लगाया जाता रहा है कि संस्कृत नाटकों 
में देश, काल और क्रिया की अन्विति का अभाव है। वस्तुतः उक्त तीनों तत्वों की अन्विति 
का ग्रीक नाटकों में कठोरता से पालन किया गया है । यह अन्वितित्रय नाटकों की सफल 
अभिनेयता के लिए आवश्यक समझा ग्रया है किन्तु संस्कृत नाटक कारों ने अन्वितित्रय का 
ध्यान नही रखा। इसलिए अनेक स्थलों पर संस्कृत नाटक कथासंयोजन, पात्रसंयोजन या 


क्रिया संयोजन की दृष्टि से सफल नहीं रह सके। 


संस्कृत नाटकों के विपरीत सट्टकों में अन्वितित्रय का पालन अधिक हुआ है। 
सट्टकों के कथासूत्र में देश, काल और क्रिया की अन्विति का सुसंगत समन्वय देखा जा 
सकता है। यद्यपि सट॒टकों में अपने दर्शकों (ग्रामीण जनता) की मांग, उसकी अभिरूचि , 
उसके धैर्य, और उत्तकी उत्कण्ठा के कारण ही ऐसा किया ग्रया है, न कि किसी पाश्चात्य 


अवधारणा के प्रभाव के कारण। किन्तु इतना स्पष्टतः कहा जा सकता है कि अन्वितित्रय 
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परिपालन की दृष्टि से संस्कृत नाटकों पर लगे आरोपों का सट्टकों के द्वारा परिमार्जन कर 


दिया गया है । 


कर्पुरमंजरी सट्टक के चारों जवनिकान्तरों की घटनाएं लगभग एक महीने के अन्दर 
घटित हुए हैं। अतः यहां उक्त दोष नहीं है। इसलिए कलेवर एवं अन्वितित्रय की दृष्टि से 


भी कपुरमंजरी सटटक अभिनेय है । 


कथोपकथन के आधार पर भी कपुरमंजरी की रचना में सटूटककार को सफलता 
प्राप्त हुई है । पात्रों के कथन स्पष्ट, प्रभावी एवं ओजस्विता पूर्ण है । पात्रों के कथन 
में ही सम्बन्धित पात्रों का चरित्र और व्यक्तित्व निहित होता है । इसके साथ ही साथ 
प्रस्तुत सट॒टक के संवाद कै संरल एवं प्रसंगानुकूल हैं। विचक्षणा से स्पष्ट होकर जाते 
हुए विदृषक के संबंध में महारानी का निम्नलिखित कथन विदूषक के महत्व को दर्शाता है। 

"देवी- अज्जअन्त।] कीदिसी कविंजलेण बिना गोट्ठी? कीदिसी णअरण॑जण विणा - 
पसाह णल॒च्छी ?'' 

पात्रों के संवाद व्यंजना प्रदर्शन एवं तीखी चोट करने के कारण पाठकों एवं श्रोताओं 
पर अमिट प्रभाव छोड़ते हैं। संवादों में पद्यों का बाहुल्य है। यद्यपि पद्यों की बहुलता के 
कारण कथा-प्रवाह में कदाचित्‌ बाधा आती है किन्तु पद्मो में न्यूनता ला देने से सट॒टक की 


अभिनेयता पर अनुकूल प्रभाव पड़ सकता है । 
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"कपूरमंजरी सटटक" में अभिनय के संकेत मिलते हैं। उनुपसृत्य, आकशे , 
भेरवानन्दो ध्यानं नाटयति, उभौ तथा कुरूते, सर्वे! हसन्ति, हस्तेन ग्रहीत्वा. आदि रंत्रमंच पर 
अभिनय में सहायक निर्देश हैं । प्रायः इन अभिनय संकेतों में हाथ का प्रयोग है। अभिनय 
के चारों प्रकारों में हाथ का प्रयोग आंगिक अभिनय में होता है। सक्रोधमिव आदि वाचिक 
अभिनय है। प्रस्तुत सट्टक में आहार्य अभिनय के भी संकेत प्राप्त होते हैं। उदाहरण के 
लिए निम्नलिखित श्लोक दृष्टव्य है - 
रणन्तमणिणे ऊं: झणझणंतहारच्छड़ं 

कलक्क णिदकि ड्कणीमुहरमेह लाडम्वरं। 
विलोलवलआवलीजणिदम न्जुसिन्जारखँ 


ण कस्स मणभशरोहणं ससिमुहीअहिन्दोलणं।। 


यहां पर नायिका कर्पुरमंजरी द्वारा धारित. अबंकारों का वर्णन है। इसी प्रकार के 


अनेक स्थलों पर आहार्य अभिनय के संकेत मिलते है। कर्पूरमंजरी सट॒टक में सात्विक 


अभिनय के भी संकेत प्राप्त होते हैं जैसे - ' 'कर्परमंजरी लज्जते । करंगिका पठति।"“ 


गीत, विलासो:., '. पेभोग, इत्यादि से युक्त नायक के व्यापार होने से 
कर्पूरमंजरी सट॒टक में कैशिकी” वृत्ति है। 
. कर्पूरमंजरी - द्वितीय जवनिकान्तर श्लोक सं0 32 
2... कर्पूरमंजरी - तृतीय जवनिकान्तर पेज 484 
3. तद्व्यापारात्मिका वृत्तिश्चतुर्धा।". .4/282 दशरूपक 


4... गीत नृत्य विलासाध्मृदिः श्रृंगारचेष्टित:। पेज 2//84 दशरूपक 


2 ॥ै॥ ० च् 


अ्स्तुत सटुटक के कथानक से यह शिक्षा प्राप्त होती है कि मनुष्य के जीवन में बुरू 
का स्थान स्वोप्रि है। गुरू का सम्मान करना,उसकी आज्ञा को मानना ही मनुष्यों का कर्तव्य 
होना चाहिए। कपूरमंजरी सट्टक में योगिराज भैरवानन्द से दीक्षा प्राप्त करने के उपरान्त 
महारानी उसको गुरूदक्षिणा देने का प्रस्ताव करती हैं। योगिराज ने गुरूदक्षिणा में राजा का 
घनसारमंजरी से विवाह के प्रस्ताव की स्वीकारोक्ति महारानी से चाही। जिसेः महारानी ने 
सहर्ष स्वीकार कर लिया जबकि महारानी पूर्व में राजा और घनसारमंजरी (कर्पूरमंजरी) के 


संबंध से सशंकित थीं। 


लेखक ने प्रस्तुत कथानक के माध्यम से आदर्श प्रेम की स्थापना की है । आदर्श 
प्रेम में यद्यपि दोनों प्रेमी जीवन के घात-प्रतिधात को सहते हुए एकनिष्ठ प्रेम के लिए 
सहर्षरत रहते हैं किन्तु, अन्ततः दोनों की विजय होती ही है । "कपपरमंजरी सटटक" में 
योगीराज के वर्णन से भावी रूपकों को यह दिशा निर्देश प्राप्त होता है कि रूपकों एवं 
उपरूपकों में जादू-टाने का प्रयोग उसे, जनसामान्य के लिए ग्राह्य एवं मनोर॑जक बनाता है। 
विशेष रूप से सट॒टकों में ऐसे प्रयोग उन्हें जन सामान्य से जोड़ने के किये हैं। इस सट॒टक 
की प्रायः अधिकाधिक घटनाएं महलों में न घटकर उपवन, जलवापी आदि पर घटित हुई, 
जिसे मंच पर कम खर्चे में प्रस्तुत किया जा सकता है। अतः इससे भी इस सट॒टठक में 
अधिक अभिनेयता पायी जाती है। जैसा कि पूर्व के अध्यायों में स्पष्ट किया जा चुका है कि 
सट्टक समुद्ध लोगों का उपख्पफ नहीं है। यह सामान्य ग्रामीण अशिक्वचित जनता का 
उपरूपक है जिसे वे अपने यहांउम्बलब्ध सामान्य सामग्री में अभिनीत करते हैं। इसकी कथा 
का मुख्य विषय विवाहेत्तर संबंध है। विवाहेत्तर संबंध प्रायः सभी सामाजिकों का प्रिय चर्चित 


विषय है । इसलिए सट॒टक सामान्य जनों का उपरूपक है । 
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6.2 रुम्भामंजरी सटूटक की अभिचेयता एवं उस्मादेयत्ता: 





रम्भामंजरी सटुटक कवि नयचन्द्र रचित तीन जबनिकान्तरों की संक्षिप्त रचना है । 
यद्यपि सटुटक अधूरा है फिर भी इसमें अभिनय के अनेक साधन उपलब्ध हैं । प्रस्तुत 
सट्टक दृश्यविधान, कथा-कलेवर, संवाद और अभिनय के संकेत के शीर्षकों के अन्तर्गत 


परीक्षणीय हैं। 


प्रथम जवनिकान्तर के प्रथम दृश्य में राजा और महारानी मंच पर दिखलायी पढ़ते 
हैं। इस दृश्य का स्थल महलसे संलग्न उद्यान है । द्वितीय दृश्य में नारायणदास की प्रतीक्षा 
में बेठ हुए राजा के समक्ष शादी के जोड़े में सजी हुई रम्भा, नारायणदास और विदृषक आते 
हैं। यहीं पर नारायणदास रम्भा का पूरा परिचय देता है। द्वितीय जवनिकान्तर में रम्भा की 
याद में चिन्तामग्न राजा मंच पर प्रवेश करता है । _यह दृश्य भी उपवन में घटित होता है। 
इसी दृश्य में रम्भा के प्रेमपत्र से राजा और रम्भामंजरी के प्रेम का पता चलता है। तृतीय 
जवनिकान्तर के प्रथम दृश्य में राजा जैतचन्द्र का महारानी स्वागत करते हुए मंच पर 
दिखायी गयी हैं। इस दृश्य का स्थल उपवन तथा समय रात्रि का प्रथम प्रहर है। राजा 
महारानी की आज्ञा से रम्भा के साथ सम्पूर्ण रात्रि रतिक्रीड़ा का आनन्द लेता है । सुबह 
रम्भा अन्तःपुर में भेज दी जाती है। चतुर्थ जवनिकान्तर का अभाव होने से "रम्भामंजरी" 
एक अधूरा सट्टक है। 

प्रथम जवनिकान्तर अन्य दो जवनिकान्तरों से बड़ा तथा विस्तृत है। इस जवनिकान्तर 


की सभी घटनाएं रंगमंच पर दिखायी जा सकती है। दूसरे जवनिकान्तर में प्राय: 


सभी घटनाएं सूच्य हैं। तृतीय जवनिकान्तर की घटनाएं रात्रि में घटित होती हैं। इनमें 
रतिक्रीड़ा आदि का प्रदर्शन रंग्रमंच पर वर्ज्य होने के कारण इन्हें सृच्य कथावस्तु के अन्तर्गत 
परिगणित किया जा सकता हैं। वैसे भी रात्रि के लम्बे दृश्य उबाठे एवं श्रमसाध्य हैं। इस 
प्रकार कुछ दृश्यों को मंच पर प्रदर्शित किया जा सकता है तथा कुछ की मात्र सूचना ही 


देनी पड़ेगी। 


प्रस्तुत सट॒टक का कलेवर अभिनेयता में सहायक है। प्रणय ही सट्टक का मुख्य 
विषय है। पात्रों की संख्या सीमित है। इसमें चार पुरूषपात्र तथा तीन स्त्रीपात्र है' । राजा 
और विदृषक प्रत्येक जवनिकान्तर की कथा में रंगमंच पर आते हैं। नायिका रम्भामंजरी और 
कर्पूरिका का वर्णत प्राय: तीनों जवनिकान्तरों में प्राप्त होता है। देवी वसन्तसेना प्रथम एवं 


तृतीय जवनिकान्तरों में रंगमंच पर आती हैं। 


प्रस्तुत सट॒टक के संवाद सरल एवं स्वाभाविकता से परिपूर्ण है । बनावटीपन का 
सर्ववा अभाव है । पात्रों के कथन जीवन की वास्तविकता को जणजाहिर करते हैं। पात्रों 
के कथन व्यंजना से परिपूर्ण और प्रभावोत्पादक हैं। नायिका के संबंध में राजा' का कथन 
दृष्टव्य है- 

एगो अप्पपयठिओ मयि पुणो बीओ समासंगओ 

तेओ पासदि जो इमं विणिहिदुं तंकामवाणीकिदो 
एआए नयपाण ताव सहलं एम॑ तिहायत्तणं 
अन्नाणं वणियाण जाणद जणो एसक्कमुन्नोडहवा। 4 


ारशारकरे: भरकम ऋरआालका॥, परकमिकायक फ्रोषेआइगर ,लमाापफः फ्ामशकाल॥ सनक आलामेलकः अंपराापतान भरमार परवकाभाक जध्माम्यमा पाममपामा वदाहम्य३ आया पेशातशाा अधसोवा भारायाहा परदााााता पाक पामकमाक पाना १७ाआ७क |नामोगाफ समा पानम्यवा# भयकापासा हध0७७७७ प्ाकरभान अधाामो॥ आपकारहः अभाव कमामाक्रा इक २॥०४७० काला आलाकापाा पावा्काा अाक्ाया पमकरमकं आमकांमाः गाकमताम पामाम्याता श्रधशामात आरंभ: आभमातरा भास्‍करमाक भमााताक अधाधाा धायामाना अधदााथका, 


4, रम्भामंजरी /55 
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लेखक ने पात्रों के संवादों के माध्यम से उनकी मनोदशा, बोद्धिकृताओर चरित्र को 
प्रस्तुत किया है। 


राजा और विदृषक के कथन में पद्यों का बाहुलय है। द्वितीय जवनिकान्तर में राजा 
ओर विदृषक के वार्तालाप से राजा और रम्भामंजरी की दयनीय दशा का वर्णन प्राप्त होता 
है। तृतीय जवनिकान्तर में कथानक की अच्गनक समाप्ति पाठकों के मन में जिज्ञासा और 


उत्कण्ठा छोड़ जाती है। 


कोष्ठकों के अभिनय संकेत अभिनेयता में सहायक सिद्ध हुए हैं। अपवाय तथा 
करोति, पद वारं-वारं॑ पठनू, निश्वासानू विमुच्य, आकाशाभिमुखं निश्वसन्‌ , 
समन्तादवलोक्यम़दत्ञवेनोदक्रीड॑ नाटयत:ः, मन्दाक्षेण ' भुखम्रनम्य , आदि संकेत प्रस्तुत 
सट्टक में प्राप्त होते हैं। 

अभिनय के चार प्रकारों में से प्रस्तुत सटटक में विशेष रूप से सात्विक एवं आंग्रिक 
अभिनय का प्रयोग किया गया है । आहारय और सात्विक अभिनय सट्टकमें चारूता का आधान 
करते हैं।! सॉोत्विक अभिनय का निम्नलिखित उदाहरण दर्शनीय है- 

( इति मदन विनोद क्रीडां नाटयतः ) 

वक्‍त्न॑ वक्‍त्रेण वक्षःस्थमथि सुचिरं वक्षसा बाहुमूले 

बाहुभ्यां पीडियित्वातनु तनुलतया निर्विभेदं तनुं च । 
देव्या क्रीडंस्तथासावभजत सुरते सर्वनारीश्वरत्व॑ 


शंभुः सोप्यर्दनारीश्वर तनुघटनाप्रेमएव॑यथौज्झतु। ।2 


अरकाकहाश प्रसव विवका/॥ वेअआकनओो वकाकाल भयवाभका ऋाममालदर वाकामाार फमम्करोकाएं अवयलां अमल अभय पेडामावाह भपवाभाका मामकका। पडलाहाकः भादमाता प्राभष्याक पाकरया+ पयकनाक सवाल भ्रालामााक भयकाआऊ प्रमाकााा सतामनाकः शामपअा पायायाकः धातवाा? श्रम ध्यावाधका पमादकाकः पाक शशााा+ भायााह! भायताक साआमाक प्रा! पाया आयकाावा भरा जधड्ामक फाओााक आपात भाव अमान पहला अगवा सउकााा आजाद अदा पवमममाकक आधा 


4. आंगिको वाचिकश्चैव आहारयः सात्विकस्तथा। 


'झैस्त्वभिनयो विप्राश्चतुर्धा परिकीर्तिता:।। नाट्यशास्त्र 8/9 


«०.9. % 


प्रस्तुत सटटक में सौन्दर्य वर्णन, प्रभात वर्णन , बसनन्‍्त वर्णन तथा रात्रि 


वर्णन आदि प्रसंग आकर्षक एवं सजीव हैं, जो पाठकों को कथानक से बांधे ' रहने में 


समर्थ हैं। इनकी वर्णन शैली से कवि की विद्वता एवं अनुभव स्पष्ट झलकता है। 


प्रस्तुत सटुटक के अध्ययन से यह सन्देश प्राप्त होता है कि परिवार में पा त 
की इच्छा एवं सम्मान का ध्यान रखना ही पत्नी का परम कर्तव्य होना चाहिए । प्रस्तुत 
सट॒टक में नायक चक्रवर्ती सम्राट बनने की आकांक्षा से आठवां विवाह करता है जिसका 
प्रतिरेध कोई भी रानी नहीं करती । कवि ने कथानक के माध्यम से आदर्श प्रेम की 
स्थापना की है। 

"रम्भामंजरी सट॒टक" में बीच-2 में आकर्षक एबं मनोहारी गीतों का बाहुल्य 
है। इससे आगामी सट्टकारों एवं रूपक लेखकों को सन्देश प्राप्त होता है कि नाटकादि के 
संवादों के बीच-2 में मनोहारी गीतों का होना अति आवश्यक है। इससे दर्शकों एबं 
पाठकों की रूचि उक्त रूपक के प्रति बढ़ जाती हैं । अच्छे गीतों के होने से रूपकों को 


सामान्य जनता में प्रसिद्ध एवं चर्चित होने में सहायता प्राप्त होती है। 
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6.3 चन्दलेखा सटटक की रंगमंच के लिए अभिनेयता एवं उप्नादेयताः 


"चन्द्रलेखा सटटक" अभिनय की दृष्टि से कविरूद्रदास की एक अनूठी कृति 
है। सट्टक का कलेवर सीमित, दृश्यविधान अभिनेय, कथोपकथन विदग्धतापूर्ण तथा अभिनय 
संकेत कथानक के अनुकूल हैं जो उक्त सट्टक के अभिनय के लिए रंगमंच पर अभिनय 
को योग्यता प्रदान करते हैं। इन्ही शीर्षकों को ध्यान में रखकर प्रस्तुत सट॒टक का 
सम्यक्‌ विवचेन प्रस्तुत किया जा रहा है - 

चन्द्रलेखा सटुटक के प्रथम जवनिकान्तर का प्रथम दृश्य मरकतोद्यान का है 
जहाँ पर राजा, रानी और विदृषक उद्यान की शोभा से अभिभूत हो उठते है। द्वितीय दृश्य 
में राजा के समक्ष राजा सिन्धुनाथ द्वारा उपहारस्वरूप भेजी गयी चिन्तामणि को उनका मंत्री 
सुश्रुत प्रस्तुत करता है। इस दृश्य का भी स्थल मरकतोचान है। मरकतोद्यान में ही तृतीय 
दृश्य की घटना घटती है। जब विदृषक के मांगने पर चिन्तामणि पृथ्वी की सबसे सुन्दर 
कन्या चन्द्रलेखाकों राजा और राजी के समक्ष प्रस्तुत कर देता है । ये तीनों ही दृश्य 


रंगमंच पर सामान्य साजसज्जा करके प्रस्तुत किये जा सकते है। 


द्वितीय जवनिकान्तर के प्रथम दृश्य में राजा और विदृषक को दिखाया गया है 
जो नायिका संबंधी वार्तालाप करते हैं। इसी दृश्य से ज्ञात होता है कि राजा तो नायिका 
के प्रथम प्रत्यक्षीकरण से उसके उपर आक्ृष्ट है किन्तु नायिका भी राजा को हृदय से प्रेम 
करने लगी है। द्वितीय दृश्य में रानी, राजा और नायिका के हाव-भाव से सशंकित होकर 
राजा और विदृषक के गुप्त वार्तालाप को सुनने के लिए बुद्धिमती नामक सारिका को 
नकतमालिका और तमालिका नामक दोनों परिचारिकाओं के द्वारा आस्थानमण्डप के आसपास 


गुप्त स्थान पर रखवाने का प्रयास करती है। इसमें दोनों दृश्यों का स्थल उद्यान ही है। 
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तृतीय जबनिकान्तर के प्रथम दृश्य में कामताप शान्तकरती हुयी नायिका का 
राजा से मिलन दिखाया गया है। यह दृश्य जलदीर्धिका के आसपास प्रदर्शित है । द्वितीय 
दृश्य में महरानी के आने की आहट से राजा छिप जाता है और नायिका अन्‍न्तःपुर में चली 


जाती है। 


चतुर्थ जवकिान्तर के प्रथम दृश्य में राजा मानवेद द्वारा आयोजित विषुवोत्सव 
में देश-विदेश से आये हुए राजाओं का वर्णन है । इस दृश्य का स्थल राज उपबन है। 
द्वितीय दृश्य में महारानी की मौसेरी बहन चन्द्रेलेखाके गायक होने की खबर से दुःखी होकर 
राजा विषुवोत्सव में आये समस्त राजाओं को लौट जाने की सूचना भेजकर स्वयं तलवार 
लेकर उसकी खोज करने के लिए तैयार हो जाता है। तृतीय दृश्य में चिन्तामणि की कृपा 
से कारागार में कैद चन्द्रलेखा मंच पर उपस्थित हो जाती है। चतुर्थ दृश्य में विषुवोत्सव 
में आये समस्त राजाओं के समक्ष महारानी की आज्ञा से राजा और चन्द्रलेखा का विवाह 
सम्पन्न होता है। ये सभी दृश्य उद्यान में ही घटित होते है। इस प्रकार स्पष्ट होता है कि 


प्रस्तुत सट॒टक के चारों जवनिकान्तरों की घटनायें रंग्रमंच पर अभिनेय है। 


प्रस्तुत सटटक का कलेवर एवं विषय भी अभिनेयता में सहायक सिद्ध हुआ 
है। फ्रत्तुत सटटक का कलेवर संक्षिप्त और विषय प्रणण कथा है । विषय विवाहेत्तर प्रणय 
संबंध पर आश्रित कथानक होने के कारण सामाजिकों को विशेष प्रिय है । प्रस्तुत सट्टक 
में पात्रों की संख्या सीमित हैं। चार पुरूष पात्र तथा छः स्त्री पात्र है। सम्पूर्ण कथानक में 


राजा और विदृष्क सर्वाधिक समय तक रंब्रमंच पर छाये रहते हैं । सिन्धुनाथ के मंत्री 
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का आगमन प्रथम जवनिकान्तर में तथा रानी के मौसेरे भाई का रंगमंच पर चतुर्थ 
जवनिकान्तर में आगमन होता है। रानी और चन्द्रलेखा सम्पूर्ण कथानक के आकर्षण का 
केन्द्र बनी हुई है जो प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप में चारों जवनिकान्तरों की कथा में रंगमंच 
पर विद्यमान रहती हैं। नक्‍तम्रातिका और तभालिका रानी की विश्वासपात्र सेविकाये हैं जो 
द्वितीय जवनिकान्तर में रंगमंच पर आती हैं। चन्द्रिका और चन्द्रनिका राजा की विश्वासपात्र 
सेविकाएं है जो राजा और नायिका के मिलन में सहायता करती हैं। इस सट्टक में 


कपूरमंजरी की अपेक्षा कम पात्र हैं। कर्पूरमंजरी में छः पुरूष पात्र तथा सात स्त्री पात्र हैं। 


"चन्द्रलेखा“सट्टक के संवाद स्वाभाविक एवं पात्रानुकुल हैं। संवादों में लक्षणा 
और व्यंजना नामक शब्द शक्तियों का प्रयोग हुआ है। एक उदाहरण दर्शनीय है जिसमें 
राजा को देखकर नायिका का स्वत कथन है- 
नायिका - (सनिःश्वासं, स्व-गतम)- विसमों माहवमासों विवलक्खणो ए्त्नविसमवाणों सो 


अदि दुल्त्हे अ पेम्मं अहह पर मन्‍्झ इईरिस कम्मं।। 


प्रस्तुत सट॒टक के संवाद शिष्ट एवं पात्रों की मनोदशा तथा बौद्धिक स्तर व्यक्त करने 
में समर्थ हैं। संवादों के बीच-2 में पद्यों का प्रयोगसोने में सुगन्ध का काम किया है। 
विषयानुकूज् पद्यों के होने से कथानक के प्रति पाठकों एवं श्रोताओं को रोचकता बढ़ गयी 


है। नायिका की दयनीय दशा विदृूषक और राजा के संवाद से सरलता से स्पष्ट हो गयी 


हैं। 


. चन्द्रलेखा -> 2/7 
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कोष्ठकों के अभिनय संकेत यथा नेपथ्ये, आकर्ण्य , सोह्वेय॑ , सप्रत्याशम, 
स्वगतम्‌ निकश्य, इति पत्रिका दर्शयित्वा, विचिंत्य, निरूप्य, समन्तादवल्लेक््य आदि प्रस्तुत 
सट्टक को रंगमंच पर अभिनीत करने में सहायक हुए हैं। इन अभिनय संकेतों में विशेष 
रूप से आंगिक अभिनय काम आया है। वाचिका अभिनय के भी उदाहरण चन्द्रलेखा 
सट्ुटक में जगह-2 प्राप्त होते है । यथा- राजा (सकौकुकम) अहो पहा -पसरो“ 
चन्द्रलेखा सट्टक में सात्पिक अभिनय का भी प्रयोग खूब हुआ है । यथा "नायिका - 


( सनन्‍द स्वगतमु) अहो , सो , एव्व एसो- जस्स जसं सव्वदा तादो वण्णेदि ।"3 


वेशभूषा एवं अलंकरण आदि भी अभिनय में सहायक होता है | इसे आहारय अभिनय कहते हैं। 
आहारय अभिनय का निम्नलिखित उदाहरण दर्शनीय है- 


"ततः प्रविशत्यलंकृतों राजा विभवतश्च परिवार: प्रतिहायों! च।"* 


अभिनय की सफलता के लिए पात्रों के प्रवेश एवं निष्क्रमण का भी संकेत 


सट्टक में प्राप्त होता है। 
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हर आगिको वाचिकश्चैव आहार्यः सात्विकस्तथा। 

ज्ेयस्त्वभिनयो विप्राश्चतुर्धा परिकीर्तिता:।।" नाट्यशास्त्र 8/9 
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चन्द्रलेखा सट्टक में गीत, नृत्य , कामोपभोग, इन्द्रजाल आदि का प्रयोग 


होने से कौशिकी” तथा आरमटी” वृत्ति है। 


इस रचना के माध्यम से भावी रूपककारों को यह संदेश जाता है कि 
नाटकादि रचनाओं मैं माया, इन्द्रजाल आदि के प्रयोग से पाठकों तथा दर्शकों में आश्चर्य 
एवं जिज्ञासा बढ़ जाती है। जिससे तत्सम्बन्धित रूपक के प्रति जनसामान्य में रूझान बढ़ 
जाता है जो रूपक की सफलता में सहायक सिद्ध होता है। सुमधुर, श्रृंगारिक तथा 
मनोहारी गीतों का बाहुल्य भी किसी रचना की सफलता का कारण बनता है। इस सट॒टक 
के माध्यम से यह भी सन्देश प्राप्त होता है कि मुख्य विषय से हटकर लम्बे किलष्टसमास 
बहुल कथानक पाठकों में अरूचि पैदा करते हैं। इसलिए रूपकादि के संवाद विषयग्रत, 
चुस्त और संक्षिप्त होने चाहिए और उनका कथानक संक्षिप्त एवं रोचक होना चाहिए। 

प्रस्तुत सट॒टक के माध्यम से जन सामान्य को यह शिक्षा प्राप्त होती है कि 
व्यक्तिगत समस्या के समक्ष कोई भी उत्सव और मेले का आयोजन नगण्य होता है। इसीलिए 
नायक चन्द्रलेखा के खो जाने की खबर पाकर विषुवोत्सव स्थगन की सूचना कहलवा देता 
है। इससे यह भी शिक्षा प्राप्त होती है कि जिस प्रकार स्त्रियांपति, प्रति पूर्णसमर्पित रहती 
हैं वैसे ही पुरूषों को भी स्त्रियों के प्रति पूर्ण समर्पित होना चाहिए। 
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(. बीत नृत्य विव्ासाधथैमृदु: श्रृंगारचेष्टिति: । दशरूपक - 2/484 


रे मायेन्द्रजाल संग्राम क्रोधोदरऋ्र॒त्तादिचेष्टिते: । दशरूपक 2/493 


इस प्रकार हम देखते है कि प्रस्तुत सटटक अभिनयकला, जनसामान्य को 
शिक्षा, तथा भावी रूपककारों आदि को शिक्षा प्रदान करने केः दृष्टिकोण से सफल हुआ 


है । उसमें वे सभी विशेषताएं विद्यमान है जो एक अच्छे सट॒टक में होने चाहिए। 


6.4 श्रृंगारमंजरी सटटक की अभिनेयता एवं उपादेयता 

विश्वेश्वर रचित श्रृंगारमंजरी सट॒टक में अभिनय की योग्यता प्रचुर मात्रा में पायी 
जाती है। अभिनय कल्षा के संबंध में उक्त सट॒टक के दृश्य विधान, कबेवर, संवाद और 
अभिनय के संकेत अवलोकनीय हैं। 

इस सट्टक के प्रथम जवनिकान्तर का प्रथम दृश्य राजभवन है, जहां राजा 
और विदृषक आपस में बातें करते हैं। दूसरा दृश्य उसी उपवन का है , जहाँ राजा ने 
: स्वप्न में नायिका देखी थी। तृतीय और चतुर्थ दृश्य उपवन के वे प्रदेश हैं, जहाँ मदनपूजा 
का आयोजन होता है। यहीं पर शास्त्रार्थ में नायिका मध्यस्थता करती है। तृतीय 
जवनिकान्तर का प्रथम दृश्य राजशेखर का प्रासाद है | दूसरा दृश्य अंधेरे में माधवीलता के 
मण्डप में जाने का है। ये दोनों दृश्य बड़े है। तृतीय दृश्य त्तामण्डप का है। चतुर्थ 
जवनिकान्तर के चारों दृश्य राजभवन के ही हैं। राजभवनऔर उसके समीपस्थ उपवन में 
सभी घटनाओं के घटित होने से दृश्यविधान सरल, सहज और नाटकीय है। तृतीय 
जवनिकान्तर में द्वितीय और तृतीय ये दोनों दृश्य अस्वाभाविक लगते हैं। रात्रि में घटित 


होने के कारण समय की एकता के अभाव में श्रमसाध्य हैं। 
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सट्टक का कलेवर अभिनेयता में सहायक है। इसमें प्रणयकथा ही प्रतिपाद् 
है। पात्रों की संख्या सीमित है। पुरूषपात चार है तथा स्त्रीपात्रों की संख्या पांच है।अमात्य 
केवल एक बार कथानक के अन्त में रंगमंच पर आता है। सृत्रधार और नटी केवल 


फ्रस्तावना में आते हैं। अन्य सट्टकों की अपेक्षा श्रृंगारमंजरी में पात्र संख्या कम है। 


श्रृंगारमंजरी के संवादों में सरत्ता, स्वाभाविकता एवं ओजस्विता के साथ-2 
वाग्वैदग्धता भी यत्र तत्र पायी जाती है। यथा- देवी के समक्ष वसनन्‍्ततित्रका और विदूषक 
का संवाद अवज्ञोकनीय है- 
वसन्ततित्रका- देवी , कुदो बम्हणावसअस्स माणो ठावी आदि। अंतर चिअ 
मए णिरुत्तरीकओ णिउत्त- णिअ पंडिच्च ब्ममो भिलाण-मुहो अत्तणो दुव्विणअं सोअंतो 
जाणिस्सदि पराहि ओश्र-फलं। 
विदूषक - अविवृह - बिहीसि आहिं ण ब्खु बुहापरिहुवीअंति। 

ण विलोइओ सुदो वा तिभिरेहि रह तिरक्कारो।। 

बसनन्‍्ततिलका- एहि दाव, मुहुत्तभेत्तेण सब्ब॑ पच्चक्खं भविस्सदि। 
विदूषफक-  जहई देवी संपदा आणुसारेण अत्तणों सभक्खं अम्हाणं परिक्खणणं 


करेई तदो खणमेतेण तुम मुईकारिस्स ।“ 


सा. हररमान्‍काक+ पापसनजका+ उमापकमात स्किल )ाक2४२ा#, अकारामकाक पाााामाका भमााााता। प्रभाकर धाकममंमभार फ्रयकाममश जावनाभाका 'पमिकयाना आयकानयका उतध्ायाका पाता श्राक्राना कामना १०७०म# आलकम्य भावा्ताक भाकम्णा+ ग्रधकामयाका "कापमक ७७७०ाा। सापकामाद॥ मामला ऋषादागाक पाइफ़ाशााक पकआााथक जाकामाक शरयामममाए भा अशकााका पालक आयात भहाप्ााका भरााा४४० यकाइका धहाम#७% पकाकाामा। धार काका गरााभानक पदााा॥४ व्रााामातर पालक पंधाककका भाप काम 


4. श्रृंगारमंजरी- पेज 47-48 सम्पादक - डॉ0 जगन्नाथ जोशी 
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व्यंजना एवं तीखी चोट के कारण सट्टक के संवाद प्रभावोत्पादक, पात्रानुरूप 
एवं वातावरण के अनुकूल हैं। भावों को कम से कम शब्दों में व्यक्त करने में सट॒टककार 
समर्थ है। बातचीत का ढंग स्वाभाविकता से परिपूर्ण है । जैसे-2 पात्रों में भावावेश बढ़ा 
है वैसे-2 भाषा का प्रवाह भी गति को प्राप्त हुआ है । संवादों की प्रमुख विशेषता यह 
है कि वे पात्रों की मनोदशा एवं बौद्धिक स्तर को परिभाषित करते हैं। प्रस्तुत सट॒टक के 
संवाद शास्त्रीय समस्याओं के संबंध में प्रकाश डालते हैं। करूण विप्रत्॒ध्भ के प्रसंगों की 
सूचना किसी पात्र के माध्यम से दी गयी है जिससे ऐसे प्रसंगों की भयानकता कम हुई है। 
जैसे नायिका की दयनीय दशा विदृषक और राजा, के संवाद में पटुता से अंकित हुई है।ये 
संवाद लेखक की नाट्य विधायिनी शक्ति के द्योतक हैं । तृतीय एवं चतुर्थ जवनिकान्तरों 
की अपेक्षा अच्छे संवाद प्रथम दो जवनिकान्तरों में हैं। तृतीय और चतुर्थ जवनिकान्तरों में 
गद्य की अपेक्षा पद्यों का बाहुल्य है। राजा, विदूषक, वसन्ततिलका तथा श्रृंगारमंजरी के संवाद 
पद्मों में अधिक है। ये संवाद अधिकतर वर्णनात्मक हैं । चतुर्थजवनिकान्तर में पार्वती 
वंदना और अमात्य के द्वारा दी गयी सूचना है। इन गद्यांशों के कारण कथा और 
आख्यायिका की वर्णनात्मकता प्रस्तुत सट॒टक में पायी जाती है | वैसे तो पद्य बहुलता तो 
प्रायः सभी सट॒टकों में पायी जाती है । श्रृंगारमंजरी सटुटक भी इस विशेषता से बंचित 
नही है किन्तु पद्यों में न्‍्यूनाधिक परिवर्तन कर देने से प्रस्तुत सट्टक की अभिनयेता में 
पर्याप्त सहायता मिलेगी। 


कोष्ठकों के अभिनय संकेत भी प्रस्तुत सट॒टक की अभिनेयता में कम महत्व 


नहीं रखते। आकर्ण्य, उपसृत्य, निपुणं निरूप्य, प्रविश्य इतिलोक॑ लिखति, सर्वेहसल्ति, 
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विहस्य तथा नाटयति, स्खलनमभिनीय, तथा करोति, किन्चित गत्वा आदि रंगमंच के सहायक 
निर्देश हैं। इनमें से अधिकांश संकेतों के साथ हाथ काम में आया है। आंगिक अभिनय में 
हाथ का विशेष महत्व है। सक्रो्धं राजानमुदिश्य आदि वाचिक अभिनय हैं। वाचिक अभिनय 
में क्रोध, आश्चर्य आदि व्यक्त होता है। आहार्य अभिनय में वेशभूषा, आभूषण और 
वस्त्रादि का महत्व है। प्रस्तुत सट्टक में आहार्य अभिनय केवल एक मिलता है । 
जैसे- 


“ततः प्रविशति नीक्पटअवशुण्ठित शरीर श्रृंगारमंजरी वसन्ततिलका च।"“ 


श्रृंगारमंजरी सट॒टक में सात्विक अभिनय के भी उदाहरण प्राप्त होते है। पात्रों 
के मंच पर प्रवेश तथा मंच से प्रस्थान के भी संकेत क्रमशः जवनिकान्तरों के आदि और 
अन्त में पाये जाते हैं जो सटटक की अभिनयमूलकता के परिचायक हैं। प्रस्तुत सट्टक में 
गीत, नृत्य, विलास कामोषभोग तथा माया , शाप -आदि का प्रयोग होने से कैशिकी> एबं 


आरभटी वृत्ति” है। मंत्री चारूमूर्ति द्वारा नायिका प्राप्ति का वर्णन विस्मयकारी है। 


न कि हक अल कई बिक बा मम आभार ५ जा आभाभभ आंधी ७०० ७०७७ ०० री ०० ४४४७७ ७७४ ७ीी७॥७॥७७७७७७७४४/७७४७/७७७७७७०७४//७७७४/०७०७४*७७७७७७/७७४७०७७/७७७७/७७७७/७एर० ०७०७ मा कक कम अत ज ॥ अल अर अल 


हा आंग्िको वाचिकश्चैव आहार्य: सात्विकस्तथा। 

सैयस्त्वभिनयो विप्राश्चतुर्धा परिकीर्तिता: ।।" नाट्यशास्त्र 8/9 
2 श्रृंगारमंजरी- पेज 78 संपादक- डा0 जगन्नाथ जोशी 
3. गीतनृत्य वि्ञासच्चैर्मुदुः श्रृंगारचेष्टिति: । दशरूपक 2/84 


4. मायेन्द्रजाल संग्राम क्रोधोद्भ्रान्तादिचेष्टिते: ।। दशरूपक 2/493 


भावी रूपककारों को इस सट्टक के माध्यम से यह संदेश मिलता है कि 
संबंधित रूपक का कथानक जासूसी होना चाहिए। क्योंकि ऐसे कथानकों से पाठकों एवं 
दर्शकों की जिज्ञासा बढ़ती जाती है। वे यह जानने को उत्सुक हो उठते है कि देखे इसके 
बाद क्‍या होता है। जिज्ञासा की चरमसीमा होने पर रहस्य का पटाक्षेप होने से पाठकों एवं 
दर्शकों के मन से सारे कुतृहल शान्त हो जाते हैं। प्रस्तुत सट्टक में नायिका श्रृंगारमंजरी 
कोन है। किसकीपुत्री है, वह राजमहल में कैसे आयी आदि अनेकानेक प्रश्न उठते है। जो 
अमात्य वर्णित नायिका प्राप्ति की विस्मयकारी -+ घटना के रहस्य से पर्दा उठते ही शान्त 
हो जाते हैं । महारानी से ही ज्ञात होता है कि श्रृंगारमंजरी उनकी मौसेरी वहन है। 

श्रृंगारमंजरी सट॒टक के कथानक से जनसामान्य में यह सन्देश जाता है कि 
पतिव्रता स्त्रियों के लिए पति की सेवा ही उनका धर्म है । पति की सेवा तन, मन और 
धन से करनी चाहिए। विदूषक और राजा की मित्रता यह साबित करती है कि जीवन के 
सुख-दुःख , हानि लाभ जीवन-मरण आदि उतार -चढावों में विश्वासपात्र मित्र की बहुत 
बड़ी आवश्यकता होती है। विदृूषक अनेक यातनाएं सहता है, यहां तक कि उसे 
वन्दीबनाकर कारागृह में भी डाल दिया जाता है फिर भी वह अपने मित्र (राजा) के 
सुख-साधनों को जुटाने में संलग्न है । हर मनुष्य के जीवन में विश्वास पात्र मित्रों की 


आवश्यकता पड़ती है। 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि श्रृंगारमंजरी सटटक संवाद, अभिनय संकेत, 
दृश्यसंयोजन, पाठक शिक्षा, भावी रूपककारों हेतु शिक्षा तथा वृत्तियों एवं अभिनयकला 
की दृष्टि से एक उत्कृष्ट कोटि का सट्टक है। कवि विश्वेश्वर का इस दिशा में प्रयास 


सार्थक हुआ है। 
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6.5 आनन्दसुन्दरी सट्टक की अभिनेयता एवं उपाद॑यंता 


९ 


अभिनेयता की दृष्टि से महाराष्ट्र चूड़ामणि घनश्याम रचित "आनन्दसुन्दरी 
सटुटक” का कथानक भी अभिनय योग्य है । अतः अभिनेयता की दृष्टि से प्रस्तुत सटुटक 
का दृश्य विधान,सट्टक का कलेवर ,संवाद और अभिनय के संकेतादि विवेच्य हैं:- 

सट्टक के प्रथम जवनिकान्तर में प्रस्तावना के उपरान्त पुत्र हीनता के 
कारण चिन्तित राजा मंच पर आता है । राजा अपने मंत्री ड़िंडिरक की प्रतीक्षा करता है 
जिसे राजा ने सिन्धुदुर्ग के विभिन्दक को पराजित करने के लिए भेजा है। यह दृश्य 
राजदरवार का है । द्वितीय दृश्य गर्भनाटक का है जो पारिजात कवि द्वारा रचित है। इस 
नाटक से ज्ञात होता है कि अ्ंगराज की पुत्री किस प्रकार पुरूष वेश में लायी जाती है और 
अन्तःपुर में रहती है। यह दृश्य राजोश्चन में मंचित होता है। द्वितीय जवनिकान्तर में राजा 
और विदृषक रंगमंच पर आते है। दोनों के वार्तालाप से ज्ञात होता है कि आनन्दसुन्दरी 
के राजदरवार में आने का रहस्य खुल जाने पर रानी उसे किसी गुप्त स्थान में कैद करवा 
ली हैं। इस दृश्य का स्थल लतामण्डप है द्वितीय दृश्य में राजा कवि पारिजात की कविता 
से प्रसन्‍न होकर अपना समस्त साम्राज्य देने का प्रस्ताव रखता है जिसे पारिजात कवि 
ढुकरा देते हैं। 

तृतीय जवनिकान्तर के प्रथम दृश्य में विदूषक और राजा को रंगमंच पर 
दर्शाया गया है । जिनके वार्तालाप से ज्ञात होता है कि रानी के द्वारा राजा और 


आनन्दसुन्दरी के विवाह की स्वीकृति कर दी गयी है । द्वितीय दृश्य में परिजनों के बीच 


राजा ओर आनन्दसुन्दरी का विवाह सम्पन्न होता है । दोनों ही दृश्य राजभवन के हैं। 
तृतीय दृश्य का समय रात्रि का है । यह दृश्य श्रृंगारवन का है जहां राजा आनन्दसुन्दरी 


के साथ रात्रि व्यतीत करता है। 


चतुर्थ जवनिकान्तर के प्रथम दृश्य में नायिका की चिन्ता से दुःखी राजा 
रंगमंच पर दिखायी पड़ता है। नायिका चिन्तित है कि राजा प्रतिभावान पुत्र की प्राण्ति 
होनेपर उसका तिरस्कार कर देंगे अथवा यूँ ही प्रेम करते रहेंगे। इसी दृश्य में राजा और 
विदृूषक के वार्तालाप से ज्ञात होता है कि नायिका गर्भवती है । इस दृश्य का स्थल 
राजभवन है। द्वितीय दृश्य में गर्भनाटक की योजना है। राजा गर्भनाटक देखता है जो कवि 
पारिजात रचित है । बर्भनाटक से राजा अपनी जीत का समाचार पाकर बहुत प्रसन्न होता 
है। इसी समय राजा को राजकुमार के जन्म का समाचार प्राप्त है। राजा की चिरप्रतीक्षित 


अभिलाषा पूर्ण होती है। रानी राजा को बधाई देती हैं। 


चारो जवनिकान्तरों में केवल तृतीय जवनिकान्तर का अन्तिम दृश्य जो रात्रि 
में घटित होता है तथा नायक नायिका की कामक्रीडा से संबंधित है , अभिनेय नहीं है। 


इसके अतिरिक्त सभी दृश्यों में अभिमेयतापायी जाती है। 


सट्टक का कलेवर, पात्र संख्या और संवाद भी रंगमंच पर अभिनेय है। 
आनन्दसुन्दरी सट्॒टक का कथानक चार जवकित्तरों में निबद्ध है। कथानक श्रृंगारिक है। 
तथा कथा का चरम क्क्ष्य राजा को पुत्र प्राप्ति है। थोड़े से उतार-चढ़ाव के उपरान्त 


कथानक अपने लक्ष्य तक पहुँचता है। कथानक संक्षिप्त और आकर्षक है। पात्रों 
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की संख्या भी सीमित है। पुरूष पात्रों में राजा श्रीखण्डचन्द्र , विदृषक, डिंडिरक, 
कविपारिजात और आनन्दसुन्दी का अंगरक्षक मन्दारक है। स्त्री पात्रों में रानी, 
आनन्दसुन्दरी आदि प्रमुख पात्र हैं । संवादों की दृष्टि से भी आनन्दसुन्दरी के रचनाकार 
को पर्याप्त सफत्ता प्राप्त हुईं । भावों के अनुकूल संवादों का गुम्फन प्रस्तुत सट्टक में 
सर्वत्र दिखायी पड़ता है। कही-2 पात्रों के लम्बे संवाद कथानक की गति में बांधा डालतेहै 
तथा पर्याप्त उबाऊ हैं। जैसे द्वितीय जवनिकान्तर में राजा और पारिजात कवि का संवाद। 
संवाद पात्रों की मनोदशा प्रकट करने में समर्थ हैं। जैसे नायिका को बर्भनाटक में देखकर 
राजा और विदृषक के वार्ताप से राजा का नायिका के प्रति आसक्ति प्रकट होती है । 
संवाद निम्नलिखित है - 

राजा- बंधूअ छुम क्षुम बंधुरों तहोटठो 

विदृूषक- रोमाली मलअअ - धूम रेहिआली 

राजा- जंघाओ सुमसर काहली णिहाओ 


विदृषक- उरू से णुव कदली सबम्हआरी।।“ 


केवल द्वितीय जवनिकान्तर के संवाद ही लम्बे हैं। शेष तीनों जवनिकान्ततरों में 


छोटे तथा मनोहारी संवाद हैं।राजा के संवादों में पद्मयों का बाहुल्य है । 


पारा अमकााभध सामकाबत भापरधामकक रकामवा साथ वादा असपाधका: बंधक व्रवभामाल फाउध्रासा 'कमाभावा सदवालामा' भरनामासत साककभाना बदराकाना भरकााधर फ्ाकाा्ाम काका ॥धभाका कालआबाः आभाकाह अदालत भक्त भ्रामक भन्‍्य+4क अ्समामा धयाकाओ +कातमपत पाइमाक-)रधावाका धााभया गनाकमाक 'ामामवाका पहकएज७ पाए ल्‍क्रकाका धरा प्मनामाक पायकाहा ध७७ा प्रदााक भामभया॥ पवाकाडा शक ध्याजा मासामामा अहम, पद धवकममाक' पवाललक 


बा आनन्दसुन्दरी- द्वितीय जवनिकान्तर पेज 28-29 


2 3 हि क्र 


कोष्ठकों के अभिनय संकेतों से सट॒टक के अभिनय में पर्याप्त सहायता प्राप्त 
होती है। जैसे स्पशैसुर्ख नाटयनू, विभाव्य , सहर्षम्‌ स्वग्गतम्‌ , परिक्रम्य, सवैक्लव्यम॒ , 


विचिन्त्य, सबिनयम्‌, उपविश्य, विलोक्य, सभ्रमम आदि नाट्यनिर्देश प्रस्तुत सट्टक में 
संवादों के बीच-2 कोष्ठकों में पाये जाते है। इन अभिनयों में चारों प्रकार के अभिनयों “ 


का प्रयोग हुआ है। आंधिक अभिनय का प्रयोग कम हुआ है। सम्पूर्ण सटटक में वाचिक 
अभिनय की प्रधानता है । जैसे - 

विदूषक: (सहासम्‌) तरिहि, सिण्हंँ विणिभिल्तं।“ 
सट्टक में सात्विक अभिनय भी प्राप्त है। सात्विक अभिनय के संबंध में विदृषक का 
निम्नलिखित संवाद दर्शनीय है- 

विदूषक: (सलज्जम। देवीमुपेत्य) वददु देवी पुत्तेण।2 

प्रस्तुत सट॒टक में आहाय अभिनय के भी उदाहरण यत्र-तत्र प्राप्त होते हैं। 
सट॒टक रचनाकार ने अपनी रचना के माध्यम से रात्रि, प्रभात , नायिका सौन्दर्य , उपवन, 
कुन्ज आदि का दृश्य शब्दों के माध्यम से प्रस्तुत कर दिया है। वैतालिक के निम्नलिखित 
वर्णन से मध्याहनका साक्षात दृश्य पाठकों के सामने उपस्थित हो जाता है- 
आंगिकों वाचिकश्चैव आहारय, सात्विकस्तथा। 

ज्ञेयस्त्वभिनयो विप्राश्चतुर्धा. परिकीतिता:।। नाट्यशास्त्र 8/9 
7 आनन्दसुन्दरी- चतुर्थ जवनिकान्त पेज 45 


3. आनन्दसुन्दरी- चतुर्थ जवनिकान्तर पेज 53 
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$तालिक -अच्छादेद्दि रजेहि ताव विहुरंमत्य॑ मुह हत्थिअं 

पंथा जंति णितंत तंत तणुणों धम्म प्पवा पालिअं। 

मोरों णीजई कोडरे कलखा, गोवाणसीसुटिठआ 

कीरो पिंजरमेई होति वलिअं तिण्हाज्नासारिआ।। 

प्रस्तुत सट्टक में भी गीत, नृत्य, विब्रास, कामोपभोग तथा माया आदि का 
आधिक्य होने के कारण कौशिकी “ और आरभटी० दोनों वृत्तियाँ है । 

प्रस्तुत सटुटक के अध्ययन से भावी रूपक एवं उपरूपक रचनाकारों को यह 
सन्देश प्राप्त होता है कि नाटक में भी नाटक (बर्भनाटक) का प्रयोग संबंधित रूपक की 
प्रसिद्धि में सहायक हो सकता है बशर्ते, उक्त गर्भनाटक मूल कथा से संबंधित होनी 


चाहिए। 


सामाजिकों को शिक्षा प्राप्त होती है कि वंश में निरन्तरता बनाये रखने और 
पितृ ऋण से मुक्त होने के लिए दम्पति को एक पुत्र अवश्य होना चाहिए। सट॒टक के 
कथानक में हमारी भारतीय संस्कृति प्रतिभासित होती है। सट्टक का नायक प्रथम 
जवनिका तर में सनन्‍्तानहीन होने से दुःखी है किन्तु चतुर्थ जवनिकान्तर में एक पुत्र उत्पन्न 
हो जाने पर अत्यधिक सुख का अनुभव करता है । अन्य सट॒टकों की भांति इस सट्टक 


के नायक का अन्तिम लक्ष्य चक्रवर्ती: सम्राट बनना नहीं अपितु सन्तति प्राप्त कल्ला है जो 


अभिलाषा अन्ततः पूर्ण होती है। 


उामआ॥ सकाामा समलनवाता गवाह वानराओर करार सलआअडा राम भरकमाओर धाम व्यक्त पाांमक अलावा! मामफामना ्रमसाा० ँ्धकाभाा) भाापाका भाकमाओ भातशकास# १७४०७) &५ककाा+ भमकााक भरकम केकनया ्ाा७७ आधतापकं अयकायाक माना परधायाआान पकमआओ, भारलकान ँयइबसाा लेक) धरभादका ा७७०ा+ ॥कापाकः फेवाा0 ज्याभाामा भाहाका। %ताककाक ,कापाम। परयक्रनाक नाक शमपाा॥ परम प्रावा पापा माता अभयाात' समान पता, 


है; आनन्दसुन्दरी-- 2/45 
ओ कौशिकी- गीतनृत्यविव्ासाझ्ैर्भुदुः श्रृंगार चेष्टितैर।. दशरूपक 2/490 


टक आरभटी- मायेन्द्र जाल संग्राम क्रोधोद्क्नतादिचेष्टि तैः । 2/93 दशरूपक 
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इस प्रकार प्रस्तुत सटुटक के रचनाकार ने सट्टक में गर्भनाटक का प्रयोग 
करके तथा कथानक के नायक का अन्तिम कक्ष्य संतति प्राप्त करने का वर्णन करके एक 
नयी परिपाटी की शुरूआत कर दी जो निश्चयेन लीक से हटकर एक साहसिक कदम है। 
अन्त में अति संक्षेप में कहा जा सकता है कि आनन्दसुन्दरी सट॒टक के रचनाकार को 


प्रस्तुत सटूटक की रचना में पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई है। 


6.6 लोकनाटय के रूप में सटटकों का निरूपण: 





रूपकों एवं उपरूपकों के दो वर्ग है- प्रथम वे जो हर प्रकार की सुविधा 
सम्पन्न प्रबुद्ध वर्ग के लिए तथा द्वितीय वे जो सामान्य निर्धन जनता के लिए लिखे गये। 
जो रूपक प्रबुद्ध वर्ग के लिए हैं उनमें अभिज्ञान- शाकुन्तलम्‌ , उत्तररामचरितम्‌ आदि रस 
प्रधान नाटकों का प्रमुख सथान है। ऐसे रूपकों के मंचन में उत्कृष्ट कोटि की मंच 
व्यवस्था, उच्च कोटि की साज सज्जा, विषय कं (कथा वस्तु) आदर्श प्रधान, भाषा 
व्याकरण सम्मत संस्कार से युक्त तथा इसमें श्रृंगार अथवा वीर रस का प्राधान्य है । 
सामान्य निर्धन जनता के लिये लिखे गये उपरूपकों में सट्टकों का प्रमुख स्थान है। इस 
प्रकार के उपरूपकों में विशेष साजसज्जा, उत्कृष्ट मंच व्यवस्था आदर्श प्रधान कथा वस्तु 
सुसंस्कृत भाषा एवं रस का अभाव पाया जाता है। प्रस्तुत खण्ड में सटूटकों की मंच 
व्यवस्था, पात्र साज सज्जा, विषय वस्तु, भाषा एवं भावों की दृष्टि से निरूपण किया जा 


रहा है। 
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6.6..4 मंच व्यवस्था: 

सट्टकों के मंचन में विशेष मंक्त' की आवश्यकता नहीं होती है। क्योंकि इसके 
दर्शक एवं व्यवस्थापक निम्नवर्ग से संबंधित होते हैं। अतः वे उपलब्ध संसाधनों से ही काम 
चलाते हैं। सट्टकों के दर्शक आलोचक दृष्टि क॑ नहीं होते । उनका लक्ष्य मनोरंजन 
करना होता है न कि आलोचना करना। इसके विपरीत उत्कृष्ट कोटि के रूपकों के दर्शक 
प्रबुद्ध वर्म के होने के कारण विवेचक स्वभाव के होते है। उत्कृष्ट कोटि के रूपकों में 
मंच लकड़ी के तख्तों को जोड़कर अथवा किसी सुसज्जित प्रेक्षागुह में सीमेंट, ईंट आदि के 
स्थायी रूपसे निर्मित रंगमंच होते हैं । ऐसे मंच पर साज सज्जा में दो या तीन रेशमी पर्दे 
लगे होते हैं। मंच काफी विस्तृत होता है। रंगमंच के पश्चन्नग में प्रशाधन गृह सेललेपथ्य) 
होता है। रंगमंघ को सुग्रन्धित एवं सुन्दर पुष्पों से सबाया जाता है । ध्वनि एवं प्रकाश 
रूपकों में आकर्षण भर देता है | दर्शकों की बेठक व्यवस्था भी विस्तृत होती है । विशेष 
कोटि के दर्शकों के लिए विशेष व्यवस्था होती है | सामान्य जनता के सट॒टकों आदि के 
मंचन हेतु रंगमंच खुले आकाश के नीचे मिट॒टी के बने आयताकार चबूतरे अथवा यूं ही 
जमीन पर सामान्य साज सज्जा के साथ व्यवस्थित किये जाते है। ऐसे नाटकों के अभिनय 
हेतु रेशमी पर्दों' के स्थान पर प्रत्येक घर में उपलब्ध स्त्रियों के साड़ियों का प्रयोग होता है। 
इन्ही साड़ियों के प्रयोग की बाहुलता के कारण जन सामान्य के नाटकों को सट॒टक कहा 
गया। सट॒टकों के पात्र भी स्त्रियों की चमकीली साड़ियां धारण करके अभिनय करते हैं। 
सट॒टकों के अभिनय हेतु रंगमंच बहुत सुसज्जितनही होता है। रंगमंच सीमित आकार का 
तथा दर्शकों की बैठक व्यवस्था संकुचित होती है। दर्शनों को बैठने के ब्िए दरी या 
चटाई प्रयुक्त होती है । इसके अभाव में दर्शक जमीन पर ही बैठक कर नाटक का आनन्द 


उठाते हैं। 
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6.6.2 पात्र साजसज्जा 


सट्॒टकों के पात्र घर में ही उपलब्ध साधनों से साज सज्जा कर लेते हैं। 
जैस दुधिया आदि से चेहरे को सुन्दर बनाना, जहाँ कालेरंग की आवश्यकता है वहां 
कोयले का उपयोग करना आदि।सट॒टकों के पात्र कीमती परिधानों के स्थान पर स्त्रियों की 
साड़ी धारण करके अभिनय करते हैं। उपलब्ध पुष्पों से श्रृंगार करना, लाल हरे पत्तों को 
धारण करना आदि सट॒टक के पात्रों की अपनी विशिष्ट विशेषता है। इसके विपरीत उत्कृष्ट 
नाटकों के पात्र, कीमती एवं विशिष्ट परिधानों को धारण करते हैं। रूप- सुन्दरीकण हेतु 
बाजार में उपलब्ध सनो पाउडर, अंजन , कुंकुंम, आदि का प्रयोग करते हैं। पात्रों द्वारा 
धारित अस्त्रशस्त्र भी बाजार -क्रीत हक्षे हैं। पात्रों के पाठ के आधार पर उनके बैठने के लिए 
सिंहासन, कुर्सियाँ आदि भी बाजार से क्रीत होती हैं। इस प्रकार ऐसे नाटकों में सट॒टकों 
की अपेक्षा चारूताधिक्य हो जाना स्वाभाविक है। 
6.6.3. विषयक्स्तु: 

सट्टकों की विषयवस्तु (कथावस्तु) जनसामान्य के स्वयं के जीवन से संबंधित 
होती है। सट॒टकों की विषयवस्तु में सामान्य जनता का चरित्र एवं व्यक्तित्वतथा सामाजिक 
परिवेश निहित होता है। सामान्य जनता का चर्चित विषय विवाहेत्तर सम्बन्ध है। वास्तविक . 
जीवन में देखा यह जाता है कि यदि कोई स्त्री यज्ञादि करती है तो उसके उस धार्मिक 
कृत्य की चर्चा एवं प्रशंसा कलेएवं सुनने वालेकम होते हैं किन्तु यदि कोई स्त्री एवं पुरूष 
के विवाहेत्तर संबंध की झूठी खबर भी फेला दे तो लोगो की जिज्ञाशा उस विषय को 
जानने एवं सुनने के लिए बलवती हो उठती है। ऐसे विषयों को लोग मन लगाकर सुनते 


हैं. एवं सुनने के बाद उसमें कुछ . नमक मिर्च मिलाकर (कुछ जोड़कर या बढ़ा चढ़ाकर) 
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ओरों को सुनाते हैं। जब ऐसे विषय को रंग्रमंच पर प्रस्तुत किया जाता है तो सामान्य 
जनता का पात्रों से तादत्भ्य संबंध शीघ ही स्थापित हो जाता है क्योंकि ऐसी कहानी उसे 
अपने जीवन की कहानी लगती है। यहीं कारण है कि सट्टकों के दर्शक प्रबुद्ध वर्म के नही 
अपितु निम्न वर्ग के होते हैं। प्रबुद्ध वर्ग नाटकों में आदर्श को देखना चाहता है जिसका 
सट॒टकों में अभाव है । इसके अलावा अन्य गौण विषय जैसे . चोरी करना, झूठ 
बोलना, मशापान करना, जुआ खेलना, अश्लील हास-परिहास करना आदि है। 
6.6.4. भाषा: 

सट॒टकों की भाषा शास्त्रीय भाषा न होकर जन सामान्य की आमबोल्न चाल़की 
भाषा प्राकृत है। राजशेखर ने संस्कृत भाषा को पुरूषों की भांति कठोर तथा प्राकृत भाषा 
को स्त्रियों की तरह कोमल बताया है।: उपलब्ध सट्टकों की भाषा पर विचार करने से 
यह स्पष्ट होता है कि कर्पूरमंजरी में शौर सेनी प्राकृत, श्रृंगारमंजरी में महाराष्ट्री एवं 
शोरेसेनी दोनों प्राकृतों का प्रयोग किया गया है । चन्द्रलेखा सटुटक में भी शोरेसेनी प्राकृत 
प्रयोग के साथ-2, उसके निम्न कोटि के पात्र पैचाशी और मागधी प्राकृत भी बोलते है 
आन्दसुन्दरी सट॒टक में भी कवि ने महाराष्ट्री एवं शौरैसेनी प्राकृत का प्रयोग किया है। 
इसी प्रकार रम्भामंजरी सट॒टक में मराठी (महाराष्ट्री) प्राकृत प्रयोग किया गया है। इस 


प्रकार हम देखते हैं कि सट॒टकों में महाराष्ट्री और शौरेसनीप्राकृत का बाहुलय है। 


साहा, सांकंदकाक.. कवेकक+. सइकशंशर अपोशिमिकत.. सकावायंदा.. धप्रकमतरा# भातकररकाका, पाक्रापता. भावना लि ७७ 'पाामाइकआ? भागा. धराक्रममाका भकाजवााओ) पापकाआाए,.. 'फशााााक परयाकयाक.अयमदेकाक,. पका "य्ेककमा उंचानरंजाता धारक ाममापदं 0. परिशाताक,.. पादप. पाता. शंका. धारा. हएजओोक्रजक'. चाफकमओ. पकाथामता.पालाशोगाक'.'रवााानओं...भवााथाक,.. परयादाकाक. पवाकाकााए. मिकााइमा. "राम. धाााशाबाक, 


4. परूष, संक्किअवृंधा: पाउदबंधो वि होई सुउभारो। 
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0.6.5 . भाव: 

जिन सुख दुःख आदि भावों का अनुकार्य रामादि में वर्णन किया जाता है 
उनके द्वारा सहुदयों के चित्त को भावित कर देना भाव कहलाता है । रसाँ को भावित 
कर देने के कारण भी इन्हें भाव कहा गया है। पूर्व में बतलाया जा चुका है कि संट्टक 
दर्शकों का मूल उद्देश्य मनोरंजन प्राप्त करना है न कि सट्टक की आलोचना करना 
अथवा आदर्श सन्देश प्राप्त करना। ऐसे दर्शकों के लिए यह आवश्यक नही कि उन्हें पूर्ण 
रसानुभूति हो। इसीलिए सट्टकों में भावों की प्रधानता है। भाव दो प्रकार के होते है। 
प्रथम व्यभिचारी भाव “ तथा द्वितीय स्थायी भाव:। जिस प्रकार समुच्द्र में बुलबुले उठते है 
ओर समाप्त होते हैं उसी प्रकार व्यभिचारी भाव स्थायी भावरूपी समुद्र से उत्पन्न होता है 
और समाप्त होता है। यहीं व्याभिचारी भाव जब उत्कृष्ट विभाव अनुभाव के कारण शान्‍्त 
हो जाता है तब वह स्थायी भाव कहलाताहै । स्थायी भाव पुष्ट होकर रस 'रूप में परिणत 
होता है । सट॒ढकों में यह प्रक्रिया पूर्ण नही हो पाती है । भाव व्यभिचारी भाव तक ही 
सीमित रह पाते हैं। इसीलिए सट॒टकों में भावों की प्रधानता होती है और पूर्णरसानुभूति 


नही हो पाती है। 
है. सुखद: खादि-कै भविभावस्तभदावभावनभ्‌ । दशरूपक चतुर्थप्रकाश पेज 263 
2. विशेषादामिमुख्येन चस्ती व्यभिचारिण। . 

स्थायिन्युन्भग्ननिमंग्ना: कल्लोला इव वारिधौ।दशरूपक चतुर्थ प्रकाश पेज 262 
3. विरूद्धवेरूद्धर्वी भावेविष्च््िते न यः। 


आत्मभावं नयत्यन्धान्‌ स स्थायी लवणाकर:।। दशरूपक 4/34 
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6.7 रंगमंच के लिए सटटकों की अभिनेयता एवं उप्रदेयता। का सायंश 
उपलब्ध सट्टकों में से केवल रम्भामंजरी को छोड़कर अन्यचारों सट॒टकों में 


प्रत्यक में चार जवनिकान्तरों में कथानक निबद्ध है। कथानक के दृश्यविधान, कलेवर, 
संवाद, अभिनय के संकेत आदि सट्टक की अभिनेयता में सहायक सिद्ध हुए हैं । 

प्रत्येक सटुटक की कथा प्रणय सम्बन्धित है। सट्टक के कुछ दृश्य जैसे 
रात्रि जलब्रीडा, कामक्रीड़ा आदि अभिनेय है। ऐसे दृश्य रंगमंच पर प्रस्तुत नहीं किये जा 
सकते है। इनमें से कुछ समय साध्य है तथा कुछ वर्जित हैं। सट॒टकों में दृश्यों का 
संयोजन सुव्यवस्थित है। राजभवन, लतामंडप, उद्यान, राजदरवार आदि के दृश्य सामान्य 
व्यवस्था से रंगमंच पर दशाये जा सकते है। राजभवन और उसके समीपस्थ उपवन में 
सभी घटनाओं के घटित होने से दृश्यविधान में सरलता और नाटकीयता आ गयी है । 


दृश्यविधान कथानक एबं घटना के अनुकूल है। 


सटूटकों में पात्रों की संख्या कम है । राजा, रानी नायिका, नायिका की 
सखी, राजा का मित्र विदृूषक, राज-अमात्य आदि सट्टकों के मुख्य पात्र हैं। इसके 
अलावा, परिचारिकां, प्रतिहारी ,वैतालिक ताम्बूलवाहिनी, करंकवाहिनी आदि गौड़ पात्र हैं। 

सट्टकों के संवाद, सरल, स्वाभाविक और पात्रानुकूल हैं। संवादों से पात्रों 
का चरित्रांकन बखूबी हो पाया है।अच्छे संवाद सट्टककार की रचनाधर्मिता और विद्वता 
प्रकट करने में. समर्थहैंजैसे श्रृंगारमंजरी में विदृषक और वसन्ततिलका के रस संबंधी 
शास्त्रार्थ से कवि विश्वेश्वर की रस मर्मज्ञता प्रकट होती है। कारूणिक एवं भयावह दृश्यों 


का वर्णन न करके उनकी किसी पात्र द्वारा सूचना दे दी जाती है। इससे संबंधित घटनाकी 


: भयावहता और दयनीयता में न्‍्यूनता आ जाती है। 
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सट्टकों के संवादों में पद्मों का बाहुलय है। गद्य के सामंजस्य से अभिनेयता 
में सहायता मित्रती है। रम्भामंजरी और आनन्दसुन्दरी के लम्बे संवादों से पाठक उब्ब जाता 
है। समासों को बहुलता से विषय बोझ सा लगने लगता है। सट्ककार मूल कथानक को 
भूलकर घटना एवं दृश्यों के वर्णन में ही तल्‍लीन हो जाता है| इसी प्रकार का दोष अन्य 


सट्टकों में भी कही-2 यत्र तत्र न्यूनाधिक प्राप्त होता है। 


प्राप्त सट॒टकों में कोष्ठकों के अभिनय संकेत भी अभिनेयता में सहायक हैं। 
अभिनय संकेत से संबंधित पात्र को अभिनय हेतु उचित निर्देश प्राप्त हो जाता है । प्रायः 
सभी सट्टकों में आंगिक, वाचिक , आहारय और सात्विक इन चारों अभिनय प्रकारों का 
उपयोग हुआ है। सट॒टकों में नायिका सौन्दर्य, प्रात: , संध्या, रात्रि, मधुमास, पवन, 
उपवन और कुंज आदि के वर्णन कवित्वपूर्ण हैं। इन वर्णनों से सूत्रधार को रंगमंच संयोजन 
एवं पात्र साज सज्जा करने में सहायता प्राप्त हो ज़ाती है। सट्टकों के प्रत्येकजवनि कान्तरों 
में पात्रों के प्रवेश और निष्क्रमण के निर्देश भी रंगमंच संयोजन एवं पात्रों को दिशा निर्देश 


में महत्वपूर्ण स्थान रखते है। 


सट॒टकों की कथा प्रणय संबंधित और विवाहेत्तर संबंधों पर अश्रित है। 
विवाहेत्तर संबंध लोक जीवन का बड़ा ही आकर्षक विषय रहा है । यह विवाहेत्तर संबंध 
जब अपने अति निकटस्थ संबंधों में होता है तो कथानक की रसमयता में वृद्धि हो जाती 
है। सटूटकों में कर्पूरमंजरी और चन्द्रलेखा की नायिका स्वयं रानी की मौसेरी बहन है जो 
राजा की साली लगती है। राजा का विवाह अन्ततः उसी के साथ होता है । पाठकों को 


ऐसे संबंध का पता जगने पर कथानक में अत्यधिक आनन्द मिलने लग्रता है। संयोग और 
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वियोग श्रृंगार की गंगा यमुनी लहरों में पाठक डूब जाता है । अन्य सट॒टकों में यद्यपि 
नायिका राजा के किसी नजदीकी संबंध में नहीं आती फिर भी उसमें स्वाभाविक सौन्दर्य 
कूट-कूट कर भरा है जो नायक के आकर्षण का प्रधान विषय रहा। इन कथानकों से 
भावी सट्॒टककारों एवं रूपककारों को एक नवीन विषय पर लेखनी चलाने का मौका मिल 
गया। इसके अलावा भावी रूपक रचयिताओं को यह सन्देश भी प्राप्त होता है कि रूपक 
एवं उपरूपक के कथानक भारतीय संस्कृति पर ही आश्रित होने चाहिए जो भारतीयों की 
मूत्र भावना एवं हमारी समृद्ध संस्कृति को प्रतिभाषित करें। जीवन में सतत उन्नति की 
आकांक्षा, स्त्रियों को पतिव्रता धर्म का पालन, वंशपरम्परा बनाये रखने के लिए पुत्र प्राप्ति, 
पति की समर्पित भाव से सेवा-शुश्रुषा, उत्सवों का महत्व आदि विषय हमारी संस्कृति की 
मूलभावना को प्रकट करते हैं। इस प्रकार रंगमंच से संबंधित कवियों एवं लेखकों को 
सट्टकों ने इन नयी दिशाओं में रचना करने को प्रेरित किया। सट्टकों के इन महत्वपूर्ण 
उपादानों की अनदेखी नहीं की जा सकती है। 


कोई भी साहित्य समाज के लिए होता है।समाज की अनदेखी करके साहित्य 
की कल्पना करत्ाअरण्यरोदन ही कहा जायेगा। सट॒टकों ने हमारे समाज को बहुत कुछ 
दिशानिर्देश दिया। यथा कर्पूरमंजरी सटटक से आदर्श और एकनिष्ठ प्रेम का उपदेश प्राप्त 
होता है। रम्भामंजरी और श्रृंगारसंजरी सट॒टकों से पतिव्रत- धर्म पालन का सन्देश बड़े 
रूचिकर ढंग से प्राप्त होता है । इसी प्रकार चन्द्रलेखा सटटक से स्त्री और पुरूष को 


परस्पर पूर्ण समर्पित जीवन जीने की शिक्षा प्राप्त होती है और आनन्दसुन्दरी सट्टक 


में वंश परम्परा पर विशेष बल दिया गया है। इस प्रकार अतिसंक्षेप में कहा जा सकता है 
कि सट्टक हमारी भारतीय परम्परा एवं भारतीय संस्कृति के संवाहक हैं। इनमें वे सभी 
आवश्यक विशेषताएं विद्यमान हैं जो एक श्रेष्ठ उपखूपक में होने चाहिए। सट्टकों की मूल 
भावना है - 'ल्वधर्मे निधन श्रेयं परधर्मों, भयावह:"। इस प्रकार सटटक हमारी सभ्यता एवं 


संस्कृति के विकास एवं प्रचार प्रसार में श्रेष्ठ भूमिका अदा करते हैं। 


१ के * के २ 


त््ज्न्न्न्न्म्म्म्ल्न्न्म्न्न्न्न्म्न्न्म्न्म््म्लममममन्न्न््ल्न््न्न्म्म््ज्ल्ज्ल््म्ज्न्म््न्न्न््न्््ल न लममलललमललमत्ल्ल्ल्ल् 


सप्तम - अध्याय 


7. सट्टकों का सांस्कृतिक अध्ययन (लोक संस्कृति के सन्दर्भ मे ) 
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संस्कृति शब्द संस्कृत भाषा के सम्र उपसर्ग पूर्वक कृ धातु में क्तिनू प्रत्यय 
लगाने से बनता है। इस शब्द का अर्थ है सुधरी हुई स्थिति। ऐसा अर्थ तो व्याकरण की 
दृष्टि से हुआ, किन्तु संस्कृति का अर्थ आजकल कुछ भिन्‍न लिया जाता है । चक्रवर्ती 
राजगोपालाचारी के अनुसार "किसी भी जाति अथवा राष्ट्र के शिष्ट पुरूषों में विचार, 
वाणी एवं क्रिया का जो रूप व्याप्त रहता है उसी का नाम संस्कृति है।" संस्कृति अपने 
में एक संश्लिष्ट वैशिष्ट्य रखती है , जो किसी भी समय में कम नहीं होती। संस्कृति 
हमारी विवेक की संचालिका शक्ति है, जो भले-बुरे, कर्तव्य-अकर्तव्य, धर्म-अंधर्म आदि 
का हमें निर्देश तथा ज्ञान कराती है । संस्कृति से विभिन्‍न भावनाओं का सर्जन होता है। 
जिस पर निर्माण अचल होता है । संस्कृति के प्रमुख तत्व धर्म, दर्शन, साहित्य, संगीत, 
कला, शासन व्यवस्था, पारिवारिक जीवन आदि है । इन तत्वों से युक्त मानव को हम मानव 
तथा इनसे रहित को पशु कहते हैं। 
इसी तथ्य को स्पष्ट करते हुए आचार्य मर्तृहरि ने नौतिशतकम में लिखा है - 
“साहित्य संगीत कला विहीन: साक्षात्‌ पशु: पुच्छ विषाणहीनः। 
तृणं न खादननपि जीवमान: तद भागधेय परम पशुनाम्‌।। 
अंग्रेजी में संस्कृति का समानार्थक शब्द कल्चर है । ब्युत्पत्ति की दृष्टि से 
कल्चर और कल्टीवेशन इन दोनों अंग्रेजी शब्दों में समानता है। कल्टीवेशन का अर्थ है- 
कृषि। जिस प्रकार भूमि की प्राकृतिक दशा को परिष्कृत करना कृषि का उद्देश्य है, 
उसी प्रकार मनुष्य की मानसिक और सामाजिक अवस्थाओं को परिष्कृत और विकसित 
करना संस्कृति का काम है । संस्कृति के प्रभाव से ही व्यक्ति ऐसे कार्यों में लग्रता है, 


जिनसे पारिवारिक , सामाजिक, साहित्यिक, कलात्मक, राजनैतिक और वैज्ञानिक क्षेत्रों में 


उन्नति होती है। इस प्रकार हम देखते है कि संस्कृति का क्षेत्र व्यापक और इसका 


प्रयोजन महान है।। 


संस्कृति और सभ्यता में सुक्ष्म अन्तर है । संस्कति शब्द का अथ 
व्याकरण की दृष्टि से "अलंकृत सम्यक कृति" है और सभ्यता का अर्थ व्यक्तियों का 
सामाजिक नियम एवं व्यवहार को जानकर उसके लिए योग्य आचरण करना है । 
सभ्यता संस्कृति का वाह्य पक्ष है। इसमें रहन सहन, खान-पान, वेश भूषा आदि 
सामाजिक पहलुओं का सन्निवेश होता है । इसके विपरीत संस्कृति आशभ्यंतर होती है। 
इन दोनों का घनिष्ठ संबंध है। यदि संस्कृति आत्मा है तो सभ्यता शरीर। डॉ0 
सम्पूर्णान्द के अनुसार- "संस्कृति मानसिक है, आन्तरिक है, जबकि सभ्यता वाह्य 
तथा भौतिक है। संस्कृति को अपनाने में देर लगती है परन्तु सभ्यता की नकल 
तत्काल ही की जा सकती है | उदाहरण के लिए एक हिदुस्तानी व्यक्ति अपनी धोती 
कुर्ते। को छोड़कर अंग्रेजो के पैण्ट पतलुन पहन सकता है परन्तु उतनी जल्दी उसका 


सांस्कृतिक स्तर अर्थात उसके विभिन्‍न संस्कार अंग्रेज जैसे नही हो सकते हैं।"“ 


'साकंका# सैर» १०दवाउका प्ाधाकाक ज्यकारओ# अरााना फास्‍ाएकक पाक! कोन आआमा जाधव पा्ाभाका। वरकाभा8 मर 'राभारा मामवाक! माकामाार ऋभााका अमामाला वपाकमात' भनशाभक पाता भायाका ऋााक अामाा ९५१७४७७: भहकाभााम प्रावामाः भारयापक भाकासाका पदादा परचम पााभओ भामादाान जरइडयादा पकनि 42000 वाआादाओ परशापाश अ/ा भतभाः भरा परााान भाइताज। आयात? गााहकक भाफाम्ः परधाकाओं भाफरकी 


हा भारतीय संस्कृति - डॉ0 शिवबालक द्विवेदी पेज 40 


# की भारतीय संस्कृति- डा0 शिवबालक द्विवेदी , पेज 40 
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अतः संक्षेप में कह सकते है कि सभ्यता संस्कृति का ही एक अंग है। 
संस्कृति आत्मा है जो सूक्ष्म, शाश्वत और अविनाशी है जबकि सभ्यता शरीर के समान 


स्थूल, सहज परिवरतंनशील और भौतिक है। 


संस्कृति और सभ्यता का संक्षिप्त परिचयोपरान्त आगे क्रमशः सट्टकों के 


सांस्कृतिक महत्व पर प्रकाश डाला जायेगा। 


7.4 कर्पूरमंजरी सटटक का सांस्कृतिक महत्व 

साहित्य समाज का दर्पण होता है । किसी भी तरह के साहित्य में प्रायः 
तत्कालीन समाज का चित्रण होता है । कर्फ्र्मंजरी सटूटक कविराज राजशेखर द्वारा 
लगभग दशवी शताब्दी में लिखा गया। अतः स्पष्ट है कि उक्त सट॒टक में तत्कालीन 


समाज का चित्रण अवश्य होना चाहिए। 


कर्पूरमंजरी के कथानक पर ध्यान केन्द्रित करने से स्पष्ट होता है कि 
तत्कालीन समाज में आज ही की तरह माता-पिता, भाई-बहन, दादा-दादी, चाचा- 
चाची, मौसा-मौसी , मामा-मामी आदि सम्बन्ध पारिवारिक संगठन के आधार थे। 
समाज में स्त्रियों का पर्यात्त सम्मान होता था। पुरूषों की तरह स्त्रियों को भी शिक्षा 
ग्रहण करने का अधिकार था। वसन्त वर्णन के प्रसंग में विदूषक और विचक्षणा में 
वाद-विवाद इसका जीता जागता प्रमाण है ।< समाज में जादू टोना, यंत्र, मंत्र, तंत्र 


प्रचलित थ। भैरवानन्द नामक तांत्रिक अपनी सिद्धियों का प्रदर्शन करते हुए 


७७७०७ ७७०० ०७००ण 00० 0७७७० ०७ ०७०४७७४े७७७७७७/७७७र्औी७७ी७॥७७७र० “७ ७००७ी७७र७र्औणंआ॥७७०५७७७/४५७ ७००७७ ७०० मी आल ७७४७७ ७७०४ ००७री७७०० ज्रधाकतइभ॥? १म्यााा, 


हे कर्पूरमंजरी - प्रथ्म जवनिकान्तर पेज 36-37 


महारानी विश्रमलेखा की मौसेरी बहन को मंच पर उपस्थित करके सभी को 
आश्चर्यचकित कर देता है।। तत्कालीन समाज मनु द्वारा विभाजित वर्ण व्यवस्था में 
विभकत था। समाज में राजा का स्थान सर्वोपरि था। राजा को देवतुल्य सम्मान प्राप्त 
था। राजा हमेशा चक्रवर्ती सम्राट बनने के लिए प्रयासरत रहता था। यद्यपि स्त्रियों का 
समाज में उच्च स्थान था किन्तु स्त्रियां अपने पति के सुख एबं उन्‍नति के लिए अपने 
पति के प्रति पूर्ण समर्पित थी। स्त्रियां पति द्वारा सौत लाने पर भी जहर के घूंट की 
तरह उसे भी स्वीकार कर लेती थी। कपुरमंजरी सट॒टक में महारानी विश्रमलेखा स्वयं 


ही राजा का विवाह घनसारमंजरी (कर्पूरमंजरी) से कराने की अनुमति देती है।“ 


तत्कालीन समाज में मनोविनोद के लिए जलक्रीड़ा , झूलरा झूलना, 
शास्त्रार्थ करना आदि साधन थे। प्रजा सुखी और अपनी उन्नति के प्रति तल्लीन थी। 
समाज में पूजा-पाठ, ब्रत- नियम आदि प्रचलित थे। शिक्षणोपरान्त गरुरूदक्षिणा का भी 
चलन था। महारानी विश्रलेखा तांत्रिक भैरवानन्द से दीक्षा लेनेके उपरान्त गुरूदक्षिणा में 
घनसारमंजरी (कपुूरमंजरी) का विवाह राजा से कराने की दक्षिणा स्वीकार करती हैं। 
इससे स्पष्ट है कि तत्कालीन समाज में गुरूओं का पर्यात्त सम्मान होता था। उनके 
द्वारा मांगी गयी किसी भी प्रकार की दक्षिणा शिष्य को येनकेनप्रकारेण पूर्ण ही करनी द 


पड़ती थी चाहे उसे क्लेश ही क्‍यों न सहना पड़े । तत्कालीन समाज में राजतंत्रत्रात्मक 


,ल/मशकार भरा भ्ाादाक सकाापलो। 4॥॥000 अधंशरााा॥ अंसााशक भमकणयतो पमााधाका जरा अपना भ्रकरकाकः ऑकमिका अक्र॥ाइ७ पाक पका वाकामावा कमा गाना आवास अधाकजक अ0ा0१७ वाममाका+ ल्‍वथारापाक्र प्रभाक्ाा४ आवायाक+ ज्याल्‍्यम आ280 गराधमयक्ा उदामव॥ व्याहाा वमाकाया पाला वाहक 'ञकामााा वपरााका जरक्ाकाका अदका ऋरभधााक धयााा७७ पाक भाकापहक यम ०वादरभकः पादमाओ निवोशकक अधया७०३ भासकााका 


कै कर्पूरमंजरी- प्रथम जवनिकान्तर पेज 46 व्याख्या-डा. चुन्नीलाल 
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शासन व्यवस्था थी। राजा ही शासन का सर्वेसर्वा था । उसकी शासन व्यवस्था बड़ी 
ही चुस्त थी। राजा अपने प्रधान अमात्य पर पूर्ण विश्वास करता था। नायक चन्द्रपाल 
अपनासमस्त राजकार्य प्रधान अमात्य को सौंपकर स्वयं कामक्रीडा में मग्न रहता है । 


राजा की दण्डनीति एवं राजनीति में पर्याप्त सामंजस्य था। 


धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष इन चारों पुरूषार्थों, में काम की प्रधानता थी 
किन्तु धर्म और अर्थ का भी अभाव न था। काम भी आदर्शमूलक था। राजा चन्द्रपाल 
यद्यपि कर्प्रमंजरी से प्रेम करता है किन्तु राजा होते हुए भी महारानी के भय से बिना 
रानी की अनुमतिकेवह कर्पूरमंजरी से विवाह नहीं करता। लेखक ने महारानी द्वारा 
कर्पूरमंजरी और राजा के विवाह की अनुमति की योजना करके धर्म और आदर्श दोनों 
की स्थापना की है। इससे सिद्ध होता है कि समाज में बहुपत्नी विवाह प्रचलित था 
लेकिन वह भी बिना पूर्व जीवित पत्नी की अनुमति के सम्भव न था। 


राजा का रहन सहन पर्याप्त वैभवपूर्ण था। महत्न परिसर में ही पर्याप्त 
लम्बा चौड़ा विस्तृत होता था।जहाँ राजा अपना खाली समय मनोरंजन आदि में व्यतीत 
करता था। महत्ता के पास ही कारागार, वापी, तड़ाग, अस्तबल होता था। नाटकादि 
के लिए विस्तृत सुसज्जित और आकर्षक रंग्रमंच होता था जहाँ राजा अपना मनोरंजन 
करता था। भैरवानन्द ऐसे ही रंगमंच पर अपनी सिद्धियों का प्रदर्शन करता 


है। * कर्पू्रमंजरी सटुटक के कथानक में तत्कालीन सैन्य व्यवस्था का वर्णन नहीं प्राप्त 


अाकमबकः भापकााा लभाकाकं) माशशाात भाशायाा ख्धामंग्वाए मानो अवेवनंअनओं भंमकाकिक अताापान० आधधामाकः मेगााा० संप्यापत+ काका क्‍किक+आ। पााआाताका यातायात उराशाादा ग्रभाआाबाः अाभावकः अधदामयाों अमान पेकममात+ अकाल ७४०ाापढढ कावानालाक' 'नाामामक गदाभयांतर आायायााः आकाश काका जपकीवाएल अमन पदक पाशवामाः भरा अमर 'यााााका शकामाक गधयापका भाााभाक माता) सपा अनंत परााााता भ्हन्थिक हकाताग्रवा वलनलमा 
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होता है । समापवर्तन और विवाह संस्कार के वर्णन से ऐसा प्रतीत होता है कि 


समाज में षोडस संस्कार प्रचलित थे। 


राजा के महल और काराग्ार के वर्णन से प्रतीत होता है कि दशवी शती 
में समृद्ध लोग ईंट से बने हुए भवनों में रहा करते थे। सम्भवतः निर्धन जनता झोपड़ी 
आदि में ही रहकर जीवन यापन करते थे। सूती और रेशमी वस्त्रों का प्रचलन था।: 
शीत से बचने के लिए रात में रजाई आदि का वर्णन नहीं प्राप्त होता है उसकी जगह 
लोग रात को चादर ही ओढ़ते थे। स्त्रियां आभूषणों का प्रयोग करती थीं। ये आभूषण 
स्वर्ण और चांदी निर्मित होते थे। रत्नः निर्मित आभूषणों का भी चलन दशवीं शत्ती में 
था।” कर्पूरमंजरी सटटक के कथानक से तत्कालीन समाज का खानपान और शिक्षा 


प्रणाली के बारे में स्पष्ट जानकारी प्राप्त नहीं होती । 


राज्य को सुचारू रूप से चलाने के लिए तथा उसकी रक्षा एवं विकास 
के लिए कौटिल्य ने राज्य के सप्तांग सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है। राज्य के सप्त 
अंग है - राजा अमात्य जनपद दुर्ग, सेना, राजकोश और मित्र। 

कर्पूरमंजरी में राजा चन्द्रपाल वीर साहसी राज्य की चिन्ता से मुक्त , 
एक योग्य शासक है। राजा चन्द्रपाल इसलिए राज्य चिन्ता से मुक्त नहीं है कि वह 
विल्लासी है बल्कि इसलिए क्योंकि उसकी शासन व्यवस्था इतनी चुस्त है कि वाह्य 
आक्रमण का भय पूर्ण रूप से समाप्त हो गया है । इस प्रकार राजा चन्द्रपाल समस्त 


राजोचित गुणों से युक्त एक कुशल शासक है। 


_अपकप्ाइ 'थपदापशसए प्रतरवामाश' पध्यदामराफ़र-अकरला#एसका व्यय) उरार्मोमाइ+पावकककमदा अरसॉसफकाम,.कमंदभका' पहाएन्<ाड "रो ५2पके्पारता भाामदताः ााटा+खआ,.स्रडा:आा, पाना धर! काभा+धक+ ९2४पसा ० स्‍ारजा5मछफ, पा्फरिजकड 3 ढ १०० आनााइको' पयद्ामेदा+ चासयञ्ना॥ भार, #वसासासाक 'ादफान७७ जकराथ20, सार भयताउर्बात' संसार काका परत पाशारजता पाताल जय व्यायाम: परम्दाक। १पपरकारातक, भ्रइुकाड समाथमययक महयाारका, अलामतरकाा परलमनकाथा! #मसवायदाज ँरालफ़बा:, 
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राजा का अमात्य मूक कार्यसाधक है। यद्यपि कर्पूरमंजरी सटुटक में 
उसका वर्णन अतिन्‍्यून है फिर भी उसमें योग्यता, बुद्धिमत्ता , प्रशासकीय गुण आदि 


पर्यात्त है जिसके कारण राजा राज्य की चिन्ता से मुक्त होकर रासःरंग में मग्न है। 


राजा चन्द्रपाल सम्पूर्ण भूमण्डल का राजा है । उसका राज्य अत्यधिक 
सुरक्षित है फिर भी चक्रवर्ती सम्राट बनने की अभिलाषा से वह कुन्तल देश के राजा 
की दुहिता कपूरमंजरी से विवाह करता है । 


राजा के दुर्ग, सेना और राजकोश का वर्णन कर्पुममंजरी में प्राप्त नहीं 
होता है। किन्तु अनुमान किया जा सकता है कि जो राजा विस्तृत भूभाग का स्वामी 
हो निश्चित रूप से राज्य की सुरक्षा हेतु उसके कई दुर्ग, सुसज्जित एवं समर्थ सेना 


तथा वह प्रभूत राजकोश का अधिपति होगा। 


राजा के मित्र विदूषक कपिन्जल. का ही वर्णन क्परमंजरी में प्राप्त होता. 
है जो राजा का नर्मसचिव है। इसके अतिरिक्त राजा के अन्य सामनन्‍्त आदि भी 
मित्र रहे होगे जिसके बल पर राजा बड़ी-2 लड़ाइयां जीतने की सामर्थ्थ रखता है 


किन्तु उनका वर्णन प्रसंग न होने से अप्राप्य है । 


अन्त में संक्षेप में कहा जा सकता है कि कप्परमंजरी सट॒टक में वर्णित 
दशर्वी शती का समाज सुख सुविधा सम्पन्न था। राजा का स्थान सर्वोपरि था। 
राजतंत्रशासन व्यवस्था प्रचलित था। लोग शिक्षित, धामिक तथा नैतिक थे। मनोरंजन 


के साधनों में नाटकों का प्रचलन था। स्त्रियां शिक्षित तथा पुरूषों की सहधर्मिणी थी! 
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7.2 रम्भामंजरी सट्टक का सांस्कृतिक महत्व रम्भामंजरी सटटक का सां महत्व 


“रम्भामंजरी ”“सटटक कविनयचन्द्रलिखित 45वीं शताब्दी का एक अधूरा 
सट्टक है। रम्भामंजरी सट्टक के कथानक से स्पष्ट होता है कि तत्कालीन समाज 
की सबसे छोटी इकाई परिवार का संगठन माता-पिता , दादा-दादी , चाचा-चाची , 
पति-पत्नी और बच्चों से होता था। पिता परिवार का मुखिया होता था। परिवार के 
सभी सदस्य अपने-2 कर्तव्य का पालन करते थे। समाज में शिक्षा का पर्यात्त प्रचार 
प्रसार था। शिक्षा के विविग्ध रूपों धर्म, दर्शन कला, ज्योतिष, साहित्य, व्याकरण 
आदि की शिक्षा दी जाती थी । विदृूषक और कर्परिका के शास्त्रीय विवाद से स्पष्ट 
होता है कि इस काल में परिचारिकाएं भी पर्याप्त शिक्षित थीं एवं पुरूषों की बराबरी 
करती थीं। रम्भामंजरी भी पढ़ी लिखी कन्या है उसकी शिक्षा का ज्ञान हमें उसके द्वारा 
लिखे प्रेमपत्र से चलता है । स्वयं कवि नयचन्द्र छः भाषाओं का ज्ञाता था। उसकी 
कविताएं कवि अमरचन्द्र और श्रीहर्ष की कविताओं के गुणों से परिपूर्ण थी। इस काल 
में स्त्रियों की दशा में अवर्गति हुई। जो स्त्रियां सहधर्मिणी थी वही इसकाल में उनका 
स्थान भोग्या ने ले त्िया। पन्द्रहवीं शत्ती में बहुविवाह का प्रचलन दिखायी पड़ता है। 
स्वयं राजा जैतचन्द्र चक्रवर्ती सम्राट होनेकी आकांक्षा से आठवां विवाह करता है। 


उसके इस कार्य का कोई भी रानी प्रतिरोध नहीं करती है । समाज में राजतंत्र 


४ रम्भामंजरी की अंग्रेजी भूमिका- डा0 ए.एन. उपाध्ये (भारतीय विद्या 


ग्रन्थावली में प्रकाशित) 


प्रणाली प्रचलित थी। राजा का स्थान सर्वोपरि था । लॉग उसकी आज्ञाओं को श्रद्धया 
शिरोधार्य करते थे। राजा अपने मन्त्रियों, सैन्ययल आदि के द्वारा सतुत राज्य विस्तार 
के लिए संलग्न था। बहुधा राजा राज्य विस्तार करके चक्रवर्तित्व पद को प्राप्त करने 
का प्रयास करते थे। इसी प्रयोजन के लिए नायक जैतचन्द्र आठवां विवाह रम्भामंजरी 
से करता है। इस काल में रत्न एबं स्वर्णाभूषणों का पर्यात्त प्रचलन हो गया था। 
स्त्रियां रेशमी और सूत्नी वस्त्रों को धारण करती थी तथा पुरूष धोती और कुर्ता धारण 
करते थे। तत्कालीन समाज में लोग नाटक, जक्क्लीड़ा , गीत, नृत्य आदि से मनोरंजन 
करते थे। रम्भामंजरी सट॒टक में विवाह का वर्णन होने से ऐसा माना जासकता है कि 
तत्कालीन समाज में मनुप्रणीत षोडस संस्कार प्रचलित थे । वैसे रम्भामंजरी सटुटक 
के अध्ययन से यह तो स्पष्ट नहीं हो पाता कि समाज चार वर्णों में बंटा था किन्तु 
क्षत्रिय कुल के राजाजैतचन्द्र द्वारा प्रजा कीरक्षा करते रहने से इस विचार को बल 
मिलता है कि तत्कालीन समाज भी ब्राहमण, क्षत्रिय, वैश्य और शूद्र इन चार वर्णों में 
विभकत था। सबका अलग-2 कार्य निर्धारित था। गुण और कर्म के अनुसार चारों 
वर्णो' के निर्माण के संबंध में गीता में भी कहा गया है - 


''चातुर्वर्ण्य मया सुष्टं गुण कर्म विभागश:।'" 


रम्भामंजरी सट॒टक के कथानक के अध्ययन से तत्कालीन जनसामान्य की 
आश्रम व्यवस्था, रहन-सहन के संबंध में कोई स्पष्ट संकेत नहीं मित्रता है। सप्तांग 
सिद्धान्त के अनुसार रम्भामंजरी सट्टक का राजा जैतचन्द्र एक अतिकुशल सम्राट है। 


चक्रवर्ती सम्राट बनने हेंतु वह आठवां विवाह करता है । राजा का समस्त कार्य उसका 
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अमात्य सम्पादित करता है । इस प्रकार वह राज्य चिन्ता से मुक्त गीत नृत्यादि 
विलासी कार्यो में मग्न है । 

इस सम्बन्ध में तत्कालीन राजकुब का संकेत अवश्य प्राप्त होता है । 
राजा का जीवन बड़ा ही ऐश्वयशाल्रीथा। वह विविध साज-सज्जा युक्त महल में निवास 
करता था। महल परिसर में ही उपवन कृप, तड़ाग, पुष्प वाटिका, आदि होते थे। 
रानियों के निवास हेतु अन्तःपुर बने थे जहाँ. वे पूर्ण सुरक्षा में रहती थीं। रानियों की 
सेवार्थ दास-दासियाँ तथा परिचारिकाएं आदि होते थे। राजा का सभा भवन बहुत बड़ा 
सुसज्जित कमरा होता था। जहाँ बैठक कर वह राजकार्य सम्पादित करता था। विशेष 
उत्सव आदि आयोजन के लिए खुले आसमान के नीचे व्यवस्था की जाती थी। राजा 
राजकार्य में उत्पन्न गतिरोध दूर करने के लिये मन्त्रियों एवं मित्र राजाओं से विचार 
विमर्श करता था तथा गुप्तचरों से राज्य की गतिविधियों की जानकारी करता था । इस 
प्रकार हम देखते है कि राजा का महल बहुत ही भव्य विशाल एवं सुरक्षित तथा 


सुसज्जित था। 


राजा की सैन्य व्यवस्था बड़ी ही मजबूत होती थी जिसमें हाथी घोड़े तथा 
पैदल सैनिक होते है जिनके बल पर राजा चक्रवर्तित्व पद को प्राप्त होता था। सैन्य 
व्यवस्था में प्रधान अमात्य तेभ्रासेनापति का प्रमुख कार्य था। प्रस्तुत सट॒टक के 
कथावस्तु सेराजा के राजकोश एवं दुर्ग का वर्णन नहीं प्राप्त होता है। चूँकि राजा 
जैतचन्द्र चक्रवर्ती! सम्राट बनने की तैयारी में है अतः निश्चय रूप से उसके पास 


प्रभूत राजकोश तथा सुदृढ़ दुर्ग रहा होगा। 


258 


तत्कलीन समाज में मूर्तिपूजा प्रचलित थी। देवताओं में भगवान शिव, 
पार्वती , विष्णु आदि देवों की पूजा की जाती थी जिसकी स्पष्ट झलक हमें 
रम्भामंजरी के प्रथम श्लोक में प्राप्त होती है । कवि नयचन्द्र मंगाचरण में ही विष्णु, 
शिव, पार्वतीक्ो विध्न बिनाशाय नमस्कार करके ग्रन्थ का शुभारम्भ करता है। वास्तव 
में अनेक देवी देवताओं की मान्यता से समाज में वहुदेववाद की प्रतिष्ठा थी । 
अनेकता में एक परब्रहम -का साक्षात्कार करना ही भारतीय संस्कृति का मूल सिद्धान्त 


है। इसी कारण भारत में बहुदेववाद को बल मित्रा। 


इस प्रकार संक्षेप में कह सकते है कि रम्भामंजरी सट॒टक अधूरा होते हुए 


भी तत्कालीन समाज की स्पष्ट झांकी प्रस्तुत करता है । 


7.3 चन्द्रलेखा सटटक का सांस्कृतिक महत्व 

'चन्द्रलेखासटटक' सन्‌ 660 के लगभग रचित रुद्रदास की रचना 
है। । इस सट्टक का बड़ा ही सांस्कृकि महत्व है । कवि रूद्रदास पारशव वंश के 
थे जिसका भाषा साहित्य के प्रचार प्रसार में ऐतिहासिक महत्व है । रुद्रदास का 


संस्कृत और प्राकृत भाषा पर समान अधिकार था। 


"चन्द्रलेखा सट॒टक'" के अध्ययन से हमें ज्ञात होता है कि तत्कालीन 
समाज की सबसे छोटी इकाई परिवार की संरचना माता-पिता , पति-पत्नी, बच्चे , 
चाचा - चाची आदि से होती थी। इसके अलावा अन्य संबंध जैसे मामा-मामी, 
मौसा-मौसी आदि का भी प्रमुख स्थान था। परिवार के मुखिया पिता की आज्ञा का 


साला आआाजांक आकानाक अाााक ऋमाकाका आक्ा्ाक ऋशाजआा सवताकाक शवाकार अधामकाक जक्ांगका अधामात अरयााा पाकमलाक करााक पाकर भाााकाी जमरकओा प्रामाा पधामता आकमा# पाााउता पाना 'कककाजार: सपभहामया! जयारपत चकवाहतापार पवन वादातनाअएः पुमरसा# "आउपदा20 अयावयारक, संफाकलाा' पशााइमापकत लपोपलोमाो. पाादेत अाकासता मकउभमढा. गजब. १ाकरा8. कामना. थक प्लाभाउपममकरा साया. पयामकरइक उतारना शामाधअपला पाक: वसमाका 
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सम्मान होता था। सभी परिवार के सदस्य उसके अनुरूप कार्य करते थे। पितृ - 
ऋण से मुक्ति पाने हेतु लोग विवाह अवश्य करते थे तथा सन्तानोत्पत्ति और उनका 
पालन पोषण करके उससे मुक्ति पाते थे।ऋषिऋणसे मुक्ति हेतु लोग विद्या प्राप्त करके 
उसके प्रचार-प्रसार में योगदान देते थे। विद्या प्रचार-प्रसार से तात्पर्य अध्ययन 
अध्यापन करने तथा लेखन करने आदि से है। राजा और चन्द्रलेखा का विधिवत विवाह 
संस्कार होने से स्पष्ट होता है कि तत्कालीन समाज षोडस संस्कारों से परिचित था। 
कथानक में स्त्रियों की अच्छी दशा का वर्णन मिलता है। इस काल में स्त्री भोग्या न 
होकर पुरूष की सहधामिणी थी। पुरूष उसकी भावनाओं का पर्यात्त सम्मान करता है। 
राजा मानवेद यद्यपि चन्द्रलेखा के रूप सौन्दर्य पर आकृष्ट है किन्तु बिना महारानी की 
अनुमति प्राप्त किये वह उससे विवाह नहीं करता है। महारानी को जब यह ज्ञात होता 
है कि उसके मौसा चन्द्रवर्मा ने चन्द्रलेखा को वचन से ही राजा मानवेद को दे दिया 
था जो चन्द्रवेखाअपने पति के चक्रवर्ती! कारक द शारीरिक लक्षणों से सम्पन्न एक अति 
सुन्दरी युवती है। तभी वह राजा और चन्द्रत्रैंखाकें विवाह की अनुमति देती है। इससे 
सिद्ध होता है कि समाज में बहुविवाह की प्रथा नहीं थी। यदि वहुविवाह सम्भव भी 


था तो वह पूर्वपत्नी की इच्छा पर। 


चन्द्रलेखा सटटक के कथानक से ज्ञात होता है कि तत्कालीन समाज में 
मनोरंजन के साधन, गीत, नृत्य, नाटक, जलक्रीडा आदि थे। समय-2 पर उत्सव आदि 
का भी आयोजन किया जाता था जिससे प्रजा का मनोरंजन होता था। प्रस्तुत सट्टक 


में राजा मानवेद विष्युवोत्सत का आयोजन करता है जिसमें दूर-2 के राजागण पधारे 


हैं। 
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'चन्द्रलेखा सटटक"” सेयह भी स्पष्ट होता है कि तत्कालीन समाज में 
साहित्य , व्याकरण, धर्मशास्त्र , ज्योतिष आदि विद्याएं बुरूकुलों में पढ़ायी जाती थी। 
शिक्षा स्त्री और पुरूष दोनों को समान रूप से दी जाती थी। प्रस्तुत सट्टक में 
चन्दनिका जो राजा की परिचारिका है वह राजा को नायिका की मनःस्थिति का वर्णन 
करते हुए दो श्लोक विदूषक के माध्यम से भेजती है । इससे चन्दनिका की 
शिक्षा-दीक्षा का पता चल है। नायिका विभिन्‍नप्रकार के वाद्ययंत्रों के भी प्रयोग में 
निपुण है। इससे सिद्ध होता है कि 46वीं सदी में संगीत की भी शिक्षा दी जाती 
थी। 


मंत्री सुश्रुत सिन्धुनाथ द्वारा भेजी गयी चिन्तामणि नामक मणि राजा को 
प्रदान करता है जो समस्त इच्छित वस्तुओं को मांगे जाने पर उपलब्ध कराने में सक्षम 
है। यह इस तथ्य को प्रमाणित करता है कि तत्कालीन समाज में जादू-टोने, यंत्र-मंत्र 
तंत्र विधाएं तथा मणियों, रत्नों एवं कीमती पत्थरों का समाज में प्रयोग होता था तथा 


लोग इसकी शक्ति से भली भांति परिचित भी थे। 


समाज में मूर्ति पूजा, पूजा-पाठ, जप-तप, आदि खूब प्रचलित थे। 
याजतंत्र शासन व्यवस्था से युक्त इस समाज में न्याय व्यवस्था पूर्णतः चुस्त रहती थी। 
यद्यपि संवैधानिक व्यवस्था का प्रधान राजा होता था किन्तु समस्त कार्यों की देखरेख 
करना प्रधान अमात्य की जिम्मेदारी थी। सैन्य व्यवसथा, राजनीति, कूटनीति दण्डनीति 
और युद्ध आदि में प्रधान अमात्य की भूमिका प्रमुख होती थी। राजा प्रधान अमात्य के 


भरोसे राजकार्य छोड़कर स्वयं रासरंग में डबा हुआ था। किन्तु चतुर्थ जवनिकान्तर में 
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जब उसे चन्द्रलेखा के अचानक खेलते हुए गायब होने का समाचार प्राप्त होता है । 
तो उसकी धीरोदान्त प्रकृति प्रकट हो जाती है। 

इस प्रकार हम देखते है कि चन्द्रलेखा सटटक की कथावस्तु हमे उस 
समाज की संस्कृति से परिचित कराता है जिसकी संस्कृति अनुकरणीय थी। प्रेम 
आदर्श का प्रतीक था। शिक्षा एकांगी न होकर चहुमुखी विकास कराने में सक्षम थी। 
परिवार सुव्यवस्थित एवं सुगठित था। राजा का अपनी प्रजा पर पूर्ण नियंत्रण था। भ्रजा 
में उपद्रव आदि नहीं होते थे। लोग धार्मिक थे। ईश्वर में लोगों का अटूट विश्वास था। 
किन्तु प्रस्तुत कथानक से तत्कीन प्रजा की आश्रम व्यवस्था , पुरूषार्थ चतुष्टय 
खान-पान , वेशभूषा, आभूषण, वर्ण एबं जाति व्यवस्था तथा प्रमुख गणतंत्रों आदि 


पर सम्यक प्रकाश नहीं पडता। 


कौटिय के सप्तांगों की दृष्टि से विचार करें तो ज्ञात होता है कि 
चन्द्रलेखा सटटक का राजा मानवेद साहसी, पुरुषार्थी, बुद्धिमान, नीतिज्ञ सामदाम, 
दण्ड, भेद आदि में कुशल एक योग्य प्रशासक है। वाह्य आक्रमण की आशंका समाप्त द 
हो जाने के कारण राजा मानवेद समस्त राज्य कार्य का भार अपने अमात्य को सौंपकर 
स्वयं गीत नृत्यादि विलास में डूबा हुआ है। फिर भी शक्ति अर्जित करके वह चनक्रवर्ती 


सम्राट बनने की महत्वाकांक्षा रखता है। 


सम्राट मानवेद का अमात्य सुमति एक कुशल मंत्री है। उसकी कुशलता 
एवं प्रशासकीय गुणों- पर राजा को विश्वास हैइज्नलिये राजा' राज्य की चिन्ता से मुक्त 


है। अमात्य राजा के विस्तार तथा स्थायित्व के लिए चिन्तत रहता है। 
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राजा का जनपद विस्तृत है तथा चारों तरफ से दुर्गों, सेनाओं, आदि से 

सुरक्षित है। यद्यपि राजा के दुर्ग एबं उसकी सेना का वर्णन सट्टक में प्राप्त नही 
होता है फिर भी सुरक्षित जनपद एवं राज्य चिन्तामुक्त राजा के वर्णनसे पता चलता 
है कि राजा के सुदृढ़ एवं विशाल दुर्ग थे तथा सुसज्जित सेना भी थी। चन्द्रलेखा सट॒टक 
में राजकोश के वर्णन प्राप्त न होने से उस सम्बन्ध में निश्चित रूपसे कुछ नहीं कहा 


जा सकता है। 


मित्रों के संबंध में राजा सिन्धुनाथ का वर्णन प्राप्त होता है जो समुद्र से 
प्राप्त चिन्तामणि नामक महामणि की राजा मानवेद को उपहार स्वरूप भेट करता है। 
सिन्धुनाथ की इस समर्पण भावना से ज्ञापित होता है कि वह राजा मानवेद की युद्धादि 
जैसी विकट परिस्थिति मे भी सहायक रहा होगी। 

सट्टक में शूद्रों का वर्णन न होने से उनके संबंध में सम्यकु जानकारी 
नही प्राप्त होती है किन्तु सटटक की संस्कृति पर मनुस्मृति का प्रभाव होने से स्पष्ट 
होता है कि शुद्रों की दशा दीन-हीन थी। उनका समाज में सेवा कार्य करना कर्तव्य 


था। 


7.4 श्रृंगारमंजरी सटटक का सांस्कृतिक महत्व 

श्रृंगरमंजती सटटक का रचनाकाल लगभग 46वीं शताब्दी से 48वीं 
शताब्दी के मध्य का समय है। श्रृंगारसंजरी एक श्रेष्ठ सटटक साहित्य है । फ्स्तुत 
सट्टक के कथानक से स्पष्ट होता है कि तत्कालीन लोकसंस्कृति बड़ी ही सुगठित 


थी। परिवार में माता-पिता , भाई -बहन, दादा-दादी, चाचा-चाची प्रमुख सदस्य 
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होते थे । परिवार का मुखिया ही परिवार का प्रधान पुरुष होता था उसी के नियंत्रण 
एवं आज्ञाओं में ही समस्त सदस्य कार्य करते थे। परिवार के सदस्यों का पालन 
पोषण करना ही परिवार के मुखिया का प्रमुख कार्य था। चतुर्थ जवनिकान्तर में राजा 
और श्रृंगारमंजरी के विवाह सम्पन्न होने की घटना इस तथ्य को प्रमाणित करती है कि 
तत्कालीन समाज विवाहादि षोडंस संस्कारों से परिचित था। प्रस्तुत सट॒टक से ज्ञात 
होता है कि उस समय की प्रजा में स्त्रियों का सम्मान होता था। उच्च वर्ग हो या 
निम्न वर्ग सभी स्त्रियों का सम्मान करते थे। 

राजा राजणेशेखर श्रृंगारमंजरी को स्वप्न में देखकर तथा वसन्ततितकासे यह 
जानकर कि वह तो उसकी सखी है उस पर आक्ृष्ट हो जाता है किन्तु महारानी के 
भय के कारण वह नायिका से निर्भय होकर मित्र नहीं पा रहा है | इससे महाराज 


का महारानी के प्रति सम्मान प्रकट होता है। 


तत्कालीन समाज में अनेक प्रकार के आभूषण प्रचलित थे। ये आभूषण, 
स्वर्ण , चांदी अथवा रत्न निर्मित होते थे। प्रायः स्त्रियां विशेष 'खुशो के अवसरों पर 
आभूषण धारण करती थीं। कथानक से यह तो ज्ञात होता है कि तत्कालीन स्त्रियां 
अच्छी वेशभूषा में रहती थी किन्तु वे वस्त्र जिनको धारण करती थी किस प्रकार के 
कपड़े के बने होते थे। यह कथानक में स्पष्ट नही है । सम्भवतः ये वस्त्र सूती और 
रेशमी थे। 

प्रस्तुत सट॒टक के अनुसार तत्कालीन मनोरंजन के साधन गीत , नृत्य 
उत्सव, चित्रकारी , शास्त्रार्थ तथा नाटकादि थे। इसके अलावा अन्य साधनों में 
जल॒क्रीड़ा और आखेट आदि भी थे। स्वयं सटटक का नायक राजशेखर चित्रकारी में 


इतना निपुण है कि स्वप्न में देखी गयी नायिका का ज्यों. का त्यों चित्र बनाकर विदूषक 
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देखकर कहती है कि यह चित्र तो हृब हू उसकी प्रिय सखी अश्रृंगारमंजरी 
का है। 

प्रस्तुत सटटक कालीन समाज में शिक्षा का स्तर उच्च था। समाज में 
क्या स्त्री, क्‍या पुरूष, क्‍या निम्नवर्ग और क्‍या उच्च वर्ग सभी को शिक्षा प्राप्ति का 
समान अधिकार था। यह तथ्य विदूषक और वसन्ततित्रका के रस संबंधी शास्त्रार्थ से 
प्रमाणित होता है। विदूषक और वसन्तविलका दोनों के मध्य शास्त्रार्थ की निर्णायिका 
के रूप में रानी रूपलेखा ने रसशास्त्र की मर्मज्ञा श्रृंगरमंजरी को नियुक्त किया। इससे 
सिद्ध होता था कि तत्कीन प्रजा में शिक्षा का समुचित प्रचार- प्रसार था । किन्तु 
कथानक से यह स्पष्ट नहीं हो पाता कि शिक्षा प्रचार प्रसार के साधन क्‍या थे। 
सम्भवत: बालकों के लिए गुरूकुलों में शिक्षा की व्यवस्था थी तथा बालिकाओं के लिए 
घर पर ही शिक्षा दी जाती थी। किन्तु ऐसी व्यवस्था उच्च वर्ब की बालिकाओं के लिए 
ही था। द 

एदं तं चिअ पुण्ण सारअ सुआ धामाहिरामं मुहं 

जेत्ताईं विअसंत उप्पल दलाआराई ताइंचिअ। 

एते. ब्रारण राअ कुभे सुहवा ते च्चेअ वक्‍खोरूहा। 


एसा च पिअ दीसइ तणुलदा सुदिर कंदुन्भवा। 36।। 
श्रृंगारमंजरी प्रथम जवनिकान्तर पेज 27, श्लोक सं0 36 
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इस काल तक शिव-पार्वती, गणेश , दुर्गा आदि देवताओं से लोग 
परिचित थे। शिव और पार्वती अत्यधिक प्रचलित देवता थे। स्वयं कवि विश्वेश्वर 
सट्टक के आरम्भ में अपनी रचना की निर्विध्न समाप्ति की कामना से भगवान शिव 
और माता पार्वती की स्तुति करते हैं जो कवि की शिव और पार्वती के प्रति अल्यधिक 
श्रद्धा का द्योतक है। श्रृंगारमंजरी के द्वितीय जबनिकान्तर में विदूषक और 
वसन्ततिलका के शास्त्रा्थ (विवाद) से तथा राजा के स्वगरत कथन से योग एवं 
वेदान्त दर्शन की पुष्टि होती है। यह वर्णन प्रमाणित करता है कि तत्कांक्षीनप्रजा में 
साहित्य और व्याकरण के अलावा काव्य शास्त्र और विभिन्‍न प्रकार के दर्शनों के ज्ञान 


से लोग परिचित थे। 


प्रस्तुत सटटक से ज्ञात होता है कि सोलहवीं शताब्दी के उत्तरार्ख में 
राजा की न्याय व्यवस्था दण्डनीति और राजनीति उन्नत दशा में थी। प्रजा राजा को 
देवतुल्य मानती थी। समाज में राजतंत्र प्रचलित था। राज्य में चारों तरफ से शान्ति 
थी। इसलिए राजा राज्यकार्य से निश्चित होकर रास-रंग में मस्त रहता है। समस्त 


राज्यकार्य प्रधान अमात्य देखते हैं। राजा की सैन्य व्यवस्था उन्‍नत दशा को प्राप्त थी। 


रचकायवामाह. सांक्ाक.ववभयावपकल,.ग्मइासाक,. नदाविकमस्कप. सीकाइवामइ.. पाक. क्‍कश॥#न्‍वा. कमाल... निषशायका,.वकरंगमालय-,. पदाभया 'पदपभपाद/ .एल्‍यकााक..धफामणगए+. धदाशदाकाक.स्‍वााजका पाधभाभाा .सेममेकरायाा,. भरा. गहकामपह.पेक22आ१७ ्रधयकबाक,. भरा, ७७७७७७४४/७७७/७७७४/७७०४४७७७/७७० ७ ४ं७७००र*/०७७४७०७७०* ०७७ ४ आला 


इसा-गुफिअमाण ग्ंठि सिदिली आरल्थ, पज्जाणए। 
ताशवल्क्सेहरे, णह सिह कुलक्ख सब्वंगओ। 
जा: अंतर संक्ंत कलहावेस्राहिवद्ध टिप्ठई'। 
अद्धेदू पडिहासए कुणऊ सा तुम्हाण गोरी पिअं ।। 
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तभी तो राजा चक्रवर्ती। सम्राट बनने की तैयारी में प्रयासरत है। राजा राजशेखर को 
अपनी सैन्य व्यवस्था से पूर्ण संतुष्टि है। इसी उत्तम सैन्य व्यवस्था के कारण समस्त 


प्रकार के वाह्य आक्रमणों का भय समाप्त हो गया है । 


कौटिल्य के सप्तांग सिद्धान्त के अनुसार श्रृंगारमंजरी सटटक का विवेचन 
निम्नलिखित है- 

राजा राजशेखर सट॒टक के नायक के अनुकूल निए्चिन्त , सुखी , 
कलासक्त और कोमल स्वभाव का है। राजोचित गुणों से युक्त वह एक समर्थ राजा है 
जिसके राज्य कार्य की चिन्ता मंत्री करते है। अतएव चिन्तामुक्त होने के कारण वह 
संगीत, नृत्य एवं चित्रादि कलाओं में डूबा हुआ है । राजशेखर की कपुमंजरी में 
चन्द्रपाल और रूद्रदास की चन्द्रेलेखामें मानवेद के पास नायिका प्राप्ति के लिए तंत्र मंत्र 
की शक्तियां है किन्तु राजशेखर के पास इस प्रकार की कोई शक्ति नहीं है। वह दैव 
की अपेक्षा कर्तव्य पर अधिक विश्वास करता है। 

राजा का अमात्य- चारूभूति बुद्धिमान, स्वामिभकत एबं आदर्शमंत्री है। 
उसकी नीतिमत्ता, पराक्रमशीलता एवं राज्य संचालन क्षमता का यही प्रमाण है कि 
राजशेखर सभी चिन्ताओं से मुक्त है। चारूभूति एक योग्य मंत्री है वह राजा के लिए 
चिन्तामणि के रूप में है। इसी कारण राजा प्रणय क्रीड़ा के वातावरण में रहता 
है। 

सट्टक में राजा के चक्रवर्ती सम्राट होने का वर्णन मिलने से विदित होता 


है कि राजा राजशेखर बहुत बड़े भू-भाग का अधिपति था। जिसकी सुरक्षा के लिए 
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उसने सुदृढ़ दुर्ग एबं विशाल सेना संगठित की थी। राजशेखर चक्रवर्ती सम्राट भरा 


अतएव यह प्रमाणित होता है कि वह समृद्ध राजकोश का अधिपति था। 


राजा के राजमित्रों का वर्णन सट॒टक में नहीं प्राप्त होता है। किन्तु यह 
नहीं कहा जा सकता है कि राजा मित्रहीन था । यह अनुमान किया जा सकता है कि 
जो राजा बड़ी-2 लड़ाइयां जीतने की सामर्थ्य रखता हो वह मित्रहीन कैसे हो सकता 
है। अवश्य ही उसके कई सामन्‍्त आदि छोटे राजा मित्र रहे होंगे। 

संक्षेप में कहा जा सकता है कि श्रृंगारमंजरी सटुटक कालीन समाज की 
पारिवारिक , सामाजिक , शैक्षिक, आध्यात्मिक तथा राजनयिक, व्यवस्था उत्तम दशा 
में थी। समाज में शासित वर्म सुखी था। लोग अपनी आवश्यक आवश्यकताओं की पूर्ति 
से निश्चित होकर रास रंग, गीत नाटक, शास्त्र-चर्चा, चित्रकारी तथा उत्सवों आदि 
की प्रचुरता से प्रसन्‍न थे । समाज में सर्क्ा शान्ति थी। सर्क्र सौख्य का माहौल 


था। 


7.5 आनन्दसुन्दरी सटूटक का सांस्कृतिक महत्व 
"आनन्दसुन्दरी सटटक" 48वीं शताब्दी में रचित कवि घनश्याम की एक 
उत्कृष्ठ सटटक विधा है | प्रस्तुत सटटक के माध्यम से लेखक ने तत्कालीन संस्कृति 
का एक छोटा सा नमूना प्रस्तुत किया है । तत्कालीन पारिवारिक पृष्ठभूमि का संगठन 
पुत्र-पुत्री , माता-पिता , पति-पत्नी आदि से होता था। पितृ ऋण से मुक्ति 
और आगे वंश चलाने के लिए परिवार में पुत्र का होना अति आवश्यक समझा जाता 


था। राजा की चिन्ता का प्रमुख कारण पुत्रहीनता ही है। क्योंकि उसका मंत्री ड़्रिंडीरक 
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शत्रु राजाओं को पराजित करने में समर्थ था। इसलिये राजाराज़्यसंचालनकी चिन्ता से 
मुक्त था । राजा की पुत्र-प्राप्ति की विकल्ता से स्पष्ट होता है कि अटठारवीं 
शताब्दी तक समाज में मनुस्मृति का प्रभाव जन-जन में हो चुका था। आश्रम व्यवस्था, 


पुरुषार्थ चतुष्टय, षोड-छसंस्कार तथा यज्ञों एवं कर्मकाण्डों आदि से लोब परिचित थे। 


समाज में स्त्रियों का सम्मानजनक स्थान था। उन्हें माता-पिता, बहन 
पुत्री आदि रूपों में समुचित स्थान प्राप्त था। राजा दरवार में छदम वेश में आयी 
अंगराज की पुत्री आनन्दसुन्दरी से विवाह करना चाहता है किन्तु दोनों का विवाह बिना 
रानी की अनुमति से सम्भव न था। ज्योतिषियों के अनुसार आनन्दसुन्दरी से अवश्य ही 
पुत्र की प्राप्ति होगी। महारानी राजा की मनोभावनाओं को भॉपकर विवाह की अनुमति 
प्रदान करती हैं। राजा की चिर प्रतीक्षित पुत्र प्राप्ति की अभिलाषा पूर्ण होती 
है। 


कवि घनश्याम ने प्रस्तुत सट॒टक के प्रथम एवं चतुर्थ जवनिकान्ततरों में 
गर्भनाटक की योजना करके सट्टक लेखन के इतिहास में मील का पत्थर खड़ा कर 
दिया। यह तथ्य इस बात को भी उद्भासित करता है कि अट्ठारवीं शदी तक प्रजा 
मनोरंजन के प्रति अधिक जागरूक हो बयी थी । मनोरंजन में गीत, नृत्य, नाटकादि 
का बाहुल्य था। जनसामान्य में प्रचलित विवाहेत्तर सम्बन्धों पर रचित नाटक जनता 
के विशेष आकर्षण थे। प्रस्तुत सट्टक से तत्कालीन प्रजा के खान-पान , वेश-भूषा, 
आभूषण, रहन-सहन तथा जाति व्यवस्था पर सम्यक प्रकाश नहीं पड़ता है । 


सम्भवतः अट्ठारहवी शताब्दी में जनता सुखी थी उनका जीवन स्तर मध्यम स्तर का 


था वे सूती अथवा रेशमी वस्त्र पहनते थे। मनुस्मृति के परिचय से यह ज्ञात होता है 
कि तत्कालीन प्रजा ब्राहमण क्षत्रिय, वैश्य और शुद्र नामक चार वर्णो' में विभकत थी। 


नाम से ही अनुमान किया जा सकता है कि राजा क्षत्रिय बंश का था। 


यद्यपि अट्ठारहवी शती तज़्क शिक्षा का महस्त्थ बढ़ गया किन्तु शिक्षा कुछ 
विशेष वर्गो। तक ही सीमित हो गयी। प्रस्तुत सट॒टक में कोई भी स्त्री पात्र शिक्षित नहीं 
है इससे ऐसा लगता है कि मनुस्मृति के प्रभाव से शिक्षा का महत्व तो बढा किन्तु 
जनसामान्य और स््रियां शिक्षा प्राप्ति से बंचित रह गये। परिणामतः शिक्षा के 
प्रचार-प्रसार में कमी आ गयी। शिक्षा के महत्व के संबंध में इसी बात से अनुमान 
लगाया जा सकता है कि प्रस्तुत सट॒टक में कवि पारिजात के[ कण्ठीरवा घनश्याम)" 
कवित्व एवं विद्धता से राजा इतना प्रभावित होते है कि उन्हें अपना समस्त राज्य देने 
की पेशकश करते है किन्तु कवि कण्ठीरधा घनश्याम राज्य की तुलना में अपने कविता 
साम्राज्य को श्रेष्ठ बताते हुए राज्य लेने से इनकार कर देते हैं। यह तथ्य प्रमाणित 
करना है कि अट्ठारहवी शताब्दी में धन की अपेक्षा विद्वता को अधिक महत्व दिया 
जाता था। प्रस्तुत सटटक के कथानक से तत्कॉलीनशिक्षण संस्थाओं और ब्रुरूकुलों के 
संबंध में कोई भी तथ्य प्राप्त नही होता है । 

सप्तांग सिद्धान्त के अनुसार आनन्दसुन्दी सटटक का राजा श्रीखण्ड- 
चन्द्र बुद्धिमान, नीतिश, कूटनीति कुशल, राजोचित गुण सम्पन्न एक योग्य प्रशास्क . 
है। वह सिन्धु दुर्ग के विभिण्डक को पराजित करने के लिए अपने मंत्री डिंण्डिरक को 
भेजता है जो युद्धपोत आदि सैनिक राजोसामान से युक्त विजयी होकर लौटता है। 
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इससे राजा श्रोखण्ड चन्द्र की सैनिक व्यवस्था एबं उसके मंत्री डिण्डिक की शक्ति 
एवं कुशलता व्यक्त होती है। 
राजा एक विशाल जनपद का अधिपति है विरोध के स्वर मुखर होने पर 


वह अपनी पटुता एवं संगठित सेना के बल पर से दबा देता है। 


राजा का मंत्री डरिंडिरक सिन्धु दुर्ग के किल्ले को विभिण्डक से युद्ध करके 
प्राप्त करता है। इससे राजा के दुर्गों। के होने का परिचय मिलतहै । अर्थात राजा ने 


राज्य की रक्षा हेतु उसके चारों ओर सुदृढ़ दुर्गों का निर्माण कराया था । 


कथानक से राजा के राजकोश का वर्णन प्राप्त नहीं है। किन्तु विशाल 
सुगठित सेना, विस्तृत जनपद आदि से संयुक्‍त राजा के पास अधिक मात्रा में राजकोश 


रहा होगा ऐसा अनुमान किया जा सकता है । 


इस काल में शुद्रों की दशा अत्यधिक दयनीय थी। वे सेवा कार्य करते 
हैं। प्रायः लोक में देखा जाता है कि जो अधिक निर्धन होते है उनकी चर्चा समाज में 
कम ही होती है। उसी प्रकार शुद्र भी अधिक निर्धनता एबं सेवा कार्य में संत्रग्न होने 
के कारण उनका सट्टक में वर्णन न के तुल्य है । 

प्रस्तुत सटटक के कथानक से ज्ञात होता है कि अटठावीं शताब्दी तक 
द प्रजा में शिव -पार्वती , सूर्य आदि देवता प्रचलित हो चुके थे। लोक इनदेवताओं को 
प्रसन्‍न करने के लिये व्रत , स्तुति पाठ, जप और यज्ञादि करते थे। योग, वेदान्त 
सांख्य , न्याय तथा वैशेषिक आदि दर्शनों के मूल सिद्धान्तों से लोग परिचित होने 
लगे। 
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तत्कालीन समाज में राजतंत्र शासन प्रणाली थी। समाज में राजा का स्थान 
सर्वाप्गरि था। किन्तु उसके महत्व में कमी आ ग्यी। उसकी शासन व्यवस्था का विरोध 
होने लगा। विरोध का स्वर इतना प्रभावी था कि चक्रवर्ती, सम्राट बनने का इच्छुक 


राजा भो उस विरोध से चिन्तित होने लगा। 


प्रस्तुत सट्टक में सिन्धु दुर्ग के विभिन्दक ने राजा को उपहार देने से 


मना कर दिया। अतः बगावत के इस प्रबल स्वर को दबाने के लिए राजा श्रीखण्ड- 
चन्द्र ने अपने मंत्री डिंडिंरक को ससैन्‍न्य विभिन्दक को पराजित करने के लिए भेजा। 
राजा का मंत्री अपने अभियान में सफल होता है। यह कथाखण्ड इंग्रित करता है कि 
अट्ठारहवीं शताब्दी तक प्रजाराजतंत्र की तानाशाही व्यवस्था का विरोध करने लगी। 
प्रजा अपनी आवाज, अपने विचार अपनी भावनाएं खुलकर कहने को बेताब होने लगी। 


इस प्रकार प्रजातंत्र के बीज का अंकुरण प्रारम्भ हो गया। 


राजा की सैन्य व्यवस्था अत्यधिक सुदृढ़ थी। अपने इसी सैन्य शक्ति के 
बल पर राजा दिग्विजय की कामना करते थे। सैन्यवल में हाथी, घोड़े तथा पैदल 
सिपाही थे जो अत्यधिक सुदृढ़ एबं सुव्यवस्थित होते थे। राजाओं की दण्डनीति कठोर 
थी। विरोध का स्वर मुखरित होने पर शत्रुगाजा का दमन कठोरता से किया जाता था। 
शासन व्यवस्था में छोटे-2 गणों का परिचय प्राप्त होता है किन्तु उनके शासक 
नाममात्र के होते थे। प्रस्तुत सटटक में अंग गणराज्य का परिचय मिलता है जहाँ का 
राजा ' श्रीखण्डचन्द्र की स्नेह् प्राप्ति हेतु अपनी पुत्री आनन्दसुन्दरी को उसके पास 


भेजता है । 
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संक्षेप में हम कह सकते है कि आनन्दसुन्दी सट॒टक पारिवारिक, 
सामाजिक, धार्मिक दृष्टि से संबंधित विषय के उन्नयन को दर्शाता है जबकि इस 
काल में शिक्षा के प्रचार प्रसार एबं राजतंत्र शासन प्रणाली को झटका लगा। उनका 


हास प्रारम्भ हो गया। 


इस प्रकार हम देखते है कि लेखक को तत्कालीन संस्कृति और 


परिस्थितियों के चित्रण में कुछ हृद तक सफलता प्राप्त हुई है। 


7.6 सट॒टकों के सांस्कृतिक महत्व का सारांश 

सट्टकों के सांस्कृतिक महत्व पर विहंगम दृष्टि डालने से स्पष्ट होता है 
कि पारिवारिक संगठन के सम्बन्ध प्रायः सभी सट्टकों में समान रूप से वर्णित है। 
आश्रम व्यवस्था पुरुषार्थ चतुष्ध्य, षोडस संस्कारों आदि के संबंध में कोई स्पष्ट 
जानकारी नहीं प्राप्त होती। लेकिन इतना अवश्य है कि तत्कालीन प्रजा मनुस्मृति से 


परिचित जान पड़ती है। 

भारत में स्त्रियों की दशा जो दशवी शताब्दी में बहुत अच्छी थी,। उन्हें 
शिक्षा-दीक्षा प्राप्त करने का अधिकार था। पन्‍्द्रहवी शताब्दी तक उनकी स्थिति में 
अवनति हुई। 

धर्मपत्नी का स्थान भोग्या ने ले लिया किन्तु अट्ठारहवी शताब्दी तक 
पुनः स्त्रियों की दशा में सुधार हुआ। समाज में उनका सम्मान जनक स्थान था किन्तु 


इस काल तक उनकी शैक्षिक स्थिति में अवनति हुई । वे शिक्षा के अधिकार से वंचित 
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हो गयीं। शिक्षा केवल सम्भ्रान्त परिवार के बालकों तक ही सीमित हो ग्यी। शिक्षा में 
विविध विषयों जैसे साहित्य, व्याकरण, ज्योतिष, दर्शनशास्त्र , आध्यात्म आदि का 
ज्ञान बालकों को कराया जाता था। ग्रुरूकुलों का स्थान शिक्षण संस्थाओं ने ले 


लिया। 


सामाजिक जीवन में भी पर्याप्त अन्तर दिखायी पड़ता है। दशवीं शताब्दी 
में प्रजा के मनोरंजन के साधन गीत, नृत्य जल क्रीड़ा आदि था। नाटकादि का प्रच्षन 
समाज में कम था किन्तु अट्ठारहवी शताब्दी तक नाटकों का महत्व बढ़ गया। अन्य 
कीड़ाएं एवं मनोरंजन फीके पड़ ग्ये। सट॒टक कालीन प्रजा के खानपान, वेशभूषा, 
आभूषण, वर्ण एवं जाति व्यवस्था आदि के संबंध में प्रायः सट्टकारों की उपेक्षा दृष्टि 


ही दृष्टिगोचर होती है। 


भारत की जनता सभ्यता के आदि से ही धार्मिक प्रवृत्ति की रही है। 
वेदों, उपनिषदों, धर्मशास्त्रों और स्मृतियों का प्रभाव कमोवेश प्रायः हर वर्ग की प्रजा 
पर दृष्टिगोचर होता है।वे कर्पूरमंजी सटटक के समय से ही सरस्वती, कामदेव, शिव, 
पार्वती, विष्णु आदि देवों के उपासक दिखायी पड़ते हैं। धीरे-2 अट्ठारहवीं शताब्दी 
तक जनता में शिव और पार्वती बहुत चर्चित हो गये। हर वर्ष के लोग इन्हें अपना 
ईष्ट देव मानने लगे। बहुदेववाद की विचारधारा धीरे-2 एकदेववाद की ओर अग्रसर 


होने लगी। इस प्रकार हम देखते हैं कि आध्यात्म में भारत सट्टक के प्रारम्भ से ही 


आगे रहा है। 
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राजाओं की शासन व्यवस्था एवं उनके राजनीतिक जीवन पर प्रकाश 
डालने से स्पष्ट होता है कि प्रारम्भ में राजतंत्र जनता को शिरोधार्य था। प्रजा राजा 
का अतिशय सम्मान करती थी, उसे देवतुल्य मानती थी। किन्तु धीरे-2 अटठारहवीं 
शताब्दी तक यह विचारधारा जाती रही। लोग राजतंत्र के तानाशाही शासन से उम्र चुके 
थे। सामन्तों और अधीनस्थ राजाओं का चक्रवर्ती सम्राटों से विरोध होना प्रारम्भ हो 
गया। उन बगावती राजाओं का जनता ने भी साथ दिया। शासन व्यवस्था प्रजातंत्र की 
ओर उन्मुख होने लगी।छोटे-2 गणराज्यों का महत्व बढ़ने लगा। इस प्रकार हम देखते 
है कि शासन व्यवस्था एवं राजनीतिक जीवन का ड्रास अट्ठारहवीं शत्ती तक प्रारम्भ 


हो गया। 


वैसे सैन्य व्यवस्था के संबंध में किसी भी सट॒टककार ने अपनी लेखनी 
नही चलायी किन्तु कथानक के सम्यक्‌ विवेचन से ज्ञात होता है कि दशवीं शताब्दी 
से सोलहवीं शती तक राजा की सैन्य व्यवस्था में लोगों का विश्वास था। अन्य सामन्त 
एवं राजा लोग भी राजाओं की सैन्य व्यवस्था से भयभीत रहते थे किन्तु अटठारहवीं 
शताब्दी तक सैन्य व्यवस्था में ह्रास हो गया। गणराज्यों से राजा के प्रति बगावती 
स्वर तेज हो जये। यह स्थिति राजतंत्र के द्रास का सूचक थी। राजाओं के सैन्य 
व्यवस्था के क्‍्या-2 अंग थे, यह तथ्य भी अनिणीत है। समभवतः सेना में हाथी, 
घोड़े तथा पैदल सैनिक होते है। आनन्दसुन्दरी के चतुर्थ जवनिकान्तर के बर्मनाटक से 
ज्ञात होता है कि इस काल तक जहाजी बेड़े भी सेना में शामित्र होने लगे जो सेना 
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की एक नयी उपलब्धि थी। इस प्रकार संक्षेप में कहा जा सकता है कि लोक संस्कृति 
को अपने कथानक के माध्यम से उद्भावित करने में सट्टरकारों को सफलता प्राप्त 


हुईं है। 


कौटिल्य के सप्तांग सिद्धान्त के अनुसार यदि राज्य के सप्त अंगों पर 
दृष्टि केन्द्रित करें तो स्पष्ट होता है कि सट्टकों में वर्णित राजा योग्य, कुशल , 
चतुर, न्यायप्रिय कला, संगीत, गीत नृत्यादि प्रिय राजोचित गुण सम्पन्न एक योग्य 


अन्धिपति था। उनकी न्यायप्रियता के कारण ही प्रजा उनका साथ देती थी। 


राजा का प्रधानमंत्री (अमात्य) भी देशभक्त, राजभक्‍त एवं स्वामिभकत होते 
थे। उनमें बुद्धिमता, चतुराई, विद्वता आदि गुण कूुट-2 कर भरे होते थे। इसीलिए 
राजा समस्त राजकार्य अमात्य पर छोड़कर स्वग्र॑ गीत नृत्यादि विलास में डूबे रहते थे। 
राजा को अपने मन्त्रियों पर पूर्ण विश्वास था और मंत्री भी राजा को कभी धोखा नहीं 
देते थे। वे हमेशा राजा की उन्नति के लिए प्रयासरत रहते थे। 

राजाओं के जनपद विस्तार की चर्चा सट॒टकों में प्राप्त नहीं होती किन्तु 
राजाओं के चक्रवर्ती सम्राट होने के वर्णन से उनके विस्तृत राज्य होने का संकेत प्राप्त 
होता हैं। 

राजाओं की सेना दुर्गों की संख्या तथा राजकोश की जानकारी सट्टकों में 
नही प्राप्त होती है। किन्तु चक्रवर्ती। सम्राट होने से राजाओं की विशाल सेना, कई 
सुदृढ़ दुर्ग एवं प्रभूत धन से युक्‍त राजकोश अवश्यरहा होगा. यह अनुमान किया जा 


सकता है। 
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राजाओं के सशक्त, एवं समान गुणों से युक्‍त मित्र भी थे क्योंकि बड़ी-2 
लड़ाइयों को अकेले नहीं लड़ा जा सकता है । चन्द्रलेखा सटटक और आनन्दसुन्दरी 


सट्टक में राजमित्रों का वर्णन प्राप्त होता है । 


सट्टकों में शुद्रों को अन्त्यय समझकर एकदम परित्यक्त कर दिया गया 
है। इससे उनकी समाज में स्थिति के विषय में अनुमान लगाया जा सकता है। ' 
सट॒टकों में यद्यपि उनका वर्णन नहीं है फिर भी कहा जा सकता है कि शाद्रों की 
स्थिति सोलहवीं शताब्दी से अट्ठारहवी शताब्दी तक एकदम दयनीय थी। वे दया के 
पात्र भी नही थे। उनके साथ भेदभावपूर्ण व्यवहार किया जाता था। उन्हें अछृत समझा 


जाता था। शायद इसीलिए रचनाकारों ने उनका वर्णन करना उचित नहीं समझा। 


अष्टम - अध्याय 


8. उपसंहार 


नभ्भ्म्न्न्नल्नल्नल्लन्ज्ज्ज्नल्ल्ल्न्न्न्ल््न्न्न्न््न्ल््ल्ल्््नन तरल मम जमम््मल 
न्थ््््््ट्य्थ््य्य्य्य्थ्ख<श 
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8. उपसंहार 


रूपक शिष्ट समाज के परिष्कृत अभिनेय काव्य है। रूपकों के ही 
समानान्तर एक ऐसी नाट्य धारा प्रवाहमान थी जो अशिक्षित , साधनहीन और निर्धन 
जनता के मनोरंजन का साधन थी। रूपकों के अभिनय के लिए बहुत गड़े रंगमंच या 
प्रक्षागू तथा बहुत संसाधनों की आवश्यकता होती है। किन्तु सट॒टकों के अभिनय के लिए 
घर-गुृहस्थी में ही उपल्ब्धसंसाधनों से अभिनय करके सर्वहारा वर्म अपना मनोरंजन करते 
थे। प्रारम्भ में सटटक केवल अभिनय तक ही सीमित था, साहित्य का विषय नहीं था। 
किन्तु जैसी कि कवियों की मनोवृत्ति रही है कि वे हमेशा नूतन प्रयोग करने को उत्सुक 
रहते हैं, ने इस ग्रामीण एवं उपेक्षित अभिनय कला को साहित्य का विषय बनाया। भाषा 
के संबंध में भी कवियों ने अपनी भावना को प्रधानता नहीं दी । भाषा वहीं प्रयुक्त हुई 
जो जनसमामान्य में बोली एवं समझी जाती थी। जनसामान्य में प्रचत्रित विवाहेत्तर सम्बन्ध 
ही कथावस्तु का मूलाधार बना । इन सट॒टकों के नावक भी राजा हुआ करते थे किन्तु 
सम्बन्धितराजाओं के आदर्श पत्नी प्रेम, दान, युद्ध आदि का वर्णन, यज्ञ आदि का वर्णन 
दिखाना जनसामान्य का प्रिय विषय नही था। इसलिए कवियों ने लोक के चहेते विषय 
परकीया प्रेम को ही अपने कथानक का मूलाधार बनाया। जिसमें निर्धन ग्रामीण जनता की 


आकांक्षा निहित होती है। 


सट्टकों पर अनेक लेखकों, समीक्षकों और आलोचकों ने कार्य किया है 
किन्तु उनका यह कार्य समग्र न होकर खण्डित अथवा एकांगी है | इस संबंध में , 


एस.के .डे. , डा.वी. राघवन, डा.ए.एन. उपाध्ये आदि के नाम प्रमुखता से लिये 
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जा सकते है । इस अभाव को समझते हुए मैंने आलोचना के समस्त अंगों की दृष्टि से 
प्रकाश डाते हुए उपलब्ध सट्टकों पर कार्य करने का चुनाव किया। सामान्य जन जीवन 
से संबंधित होने के कारण भी यह विषय आलोचकों एवं समीक्षकों के लिए बड़ा ही रोचक 


एवं आकर्षक है । इससे इसका महत्व और भी बढ़ जाता है । 


शोध प्रबन्ध का सारांश इस प्रकार है :- 

प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के प्रथम अध्याय में रूपक एवं उपरूपक का सामान्य 
परिचय दिया त्या। रूपक रसाश्रित होते हैं, किन्तु उपरूपक भावाश्रित हैं। जहाँ काब्य में 
मुनि, गुरू, राजा, इष्टदेथ अथवा पुत्रविषयक रति का वर्णन होता है उसे भाव कहते है। 
भाव में भी रति आदि स्थायी भाव होते है, किन्तु ये उद्भूत होकर रस की परिपक्वता तक 
नही पहुँच पाते हैं। इसलिए रूपकों के अवरकोटि को उपरूपक कहा गया । उपरूपकों में 
नृत्य की प्रधानता रहती है। इनमें रूपकों की ु भांति वाक्यार्थाभिनय नहीं होता है , बल्कि 
प्रतिपद अभिनय होता है, जिसे पदार्थाभिनय कहते हैं।। उपरूपकों के परिचयोपरान्त 
उनकी संख्या के संबंध में अभिनवगुप्त, धनिक अग्निपुराण, शारदातनय, रामचन्द्र, 
विश्वनाथ, भामह, दण्डी, वात्स्थायन कुमारित्र तथा कालिदास के मतों को प्रस्तुत किया गया 
अभिनवगुप्त ने उपरूपकों की संख्या 8 बतायी । धनिक ने 7, अग्निपुराण के अनुसार 
उपरूपकों की सं? 47, शारदातनय के अनुसार 20, रामचन्द्र गुणचन्द्र के अनुसार 42, 


आचार्य विश्वनाथ के अनुसार 8, भामह के अनुसार 4, दण्डी के अनुसार 3, वात्स्यायन 


४७ ीए७आाआा ७७७७० ७७७१७०७७७४७७००४ी७७७७/७७७७७७७७७ी ७०, ० अं बम मा की मी अकेाबक ऋषलद॥5, सातऋया#, व्याकतयाताः पाल १कामगका पररआकाका पाकर पाधभाप्क पामांमयक, पाहाभाइ> धाााकाकः पाधभाह+ भा अभा॥0 अवाफाक भाशागनक पात्रता भा ला. अमकदामत. रमपिकाकाा,.भयसकारपक जा आंधी 
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के अनुसार 3, तथा कुमारिल के अनुसार उपरूपकों की संख्या दो है । उपरूपकों की 
संख्या प्रदर्शन के उपरान्त आचार्य विश्वनाथ प्रदर्शित 8 उपरूपकों का संक्षिप्त परिचय 
दिया गया। इन उपरूपकों का एक भेद सट॒ठक भी है। अतः उपरूपकों के संक्षिप्त परिचय 
के पश्चात सट॒टक का विशेष परिचय एवं उनके उद्भव एवं विकास पर प्रकाश डाला गया 
है। शारदातनय के भावप्रकाशन के अनुसार सट॒टक नाटिका का ही एक भेद है जो नृत्य 
के उपर आधारित है। इसमें कैशिकी और भारती वृत्ति रहती है। रौद्र रस का अभाव रहता 
है और सन्धि नहीं होती है। अंक के स्थान पर सट॒टक में यवनिकान्तर होता है । इसमें 
छादन, स्खलन भ्रान्ति और निहछ्मग्र का अभाव रहता है।। "मानक हिन्दी कोश" के 
अनुसार सट॒टक शब्द पुलिंग है जो सट॒ट धातु में "कन्‌" प्रत्यय करने पर निष्पन्न होता 
है। यह एक प्रकार का उपरूपक है जिसमें अद्भुत रस की प्रधानता रहती है । ये किसी 
समय प्राकृत में ही लिखे जाते थे।“ 

एक अन्य मत के अनुसारसट्ट या सट्टक संस्कृत की शाटी या शाटिका का 
क्षपश्रंश रूप है। शाटी का अर्थ है साड़ी। यह माना गया है कि लोक विषयक होने के 
कारण सामान्य लोगों में जब विशिष्ट साज सज्जा का सामान प्रेक्षागुह तथा तामझामअप्राप्त 
था या उनकी सामर्थ्य के बाहर था तो उन्होंने अपने घर ग्ृहस्थी या आसपास में जो सामग्री 


मिल गयी उसी से नाटक का मंचन किया। ऐसी स्थिति में यवनिका या पर्दे! के स्थान 
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पर घरेलू साड़ियों का प्रयोग किया गया। ऐसे साड़ी प्रयोग की प्रधानता होने से इसका सट॒ट 
या साटक नाम समीचीन प्रतीत होता है । 

अन्त में डा0 आदिनाथ नेभिनाथ उपाध्ये के अनुसार उपलब्ध एवं अनुपतलब्ध 
सट्टकों का क्रमवार उल्लेख करके उनका एवं संबंधित सटटक रचनाकारों का क्रमशः 
परिचय दिया गया । 

इस प्रकार प्रथम अध्याय विष्योपस्थापन में महत्वपूर्ण स्थान रखता 
है। 

प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के द्वितीय अध्याय में उपबब्ध सट॒टकों के कथानक , 
कथानक का अनुशीलन तथा कथानक के श्रोत पर प्रकाश डाला गया है | सटटकों का 
कथानक प्रणय सम्बन्धित है। जिसमें नायक चक्रवर्तित्व पद प्राप्ति हेतु नायिका से विवाह 
करता है। इन सट॒टकों का नायक मानव योनि का है । कथानकों में लोकजीवन का 
चित्रण सम्यक्‌ रूप से हुआ है। सट॒टकों की कथावस्तु नाटिका का अनुसारण करती है। 
स्वयं कर्पूरमंजरी के रचनाकार राजशेखर ने इस तथ्य को स्वीकार किया है।* चूँकि सट्टक 
नाटिका का अनुसरण करते हैं इसलिए आदि सट्टक कपुरमंजरी की तुलना नाटिका से 
करके उससे कर्प्रमंजरी का साम्य और वैषभ्य प्रस्तुत किया गया है। अन्य सट्टकों की 
कपुरमंजरी से तुला करके साम्य और वैषभ्य दिखाया गया है। सट॒टकों में नाटिका की 
भांति चार जवनिकान्तर होते हैं। 
4. सो. सट्टओं ति मणइ द्रारं जो णाडिआई अनुहरइ। 


कि उण एत्थ पबेसअबिक्कभाई ण केवलं हीति।। कर्पूरमंजरी 4/6 
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इसकी भाषा प्राकृत होती है जबकि नाटिका संस्कृत भाषा में लिखी होती है। 
सट॒टकों में अद्भुत रस होता है किन्तु श्रृंगाररस प्रधान होता है। सट॒टकों के कथानक में 
प्रवेशक ओर विष्कम्मक का अभाव पाया जाता है ।/ इसकी कथा कवि कल्पित होती 
है। 

इस प्रकार द्वितीय अध्याय में उपलब्ध सट्टकों की कथावस्तु एवं उसका 
विश्लेषण करके “उपलब्ध सट्टकों का वस्तु विवेचन" उपशीर्षक को सम्यक्‌ रूप से स्पष्ट 
किया गया है । प्रस्तुत शोध प्रबन्ध “उपलब्ध सट॒टकों का आलोचनामक अध्ययन" के 
तृतीय अध्याय में उपलब्ध सट्टकों के प्रमुख पात्रों का विश्लेषण नाट्यशास्त्रीय दृष्टिकोण 


से किया गया है । 


सट्टकों के नायक धीरत्रल्त्तिकोटि के हैं जो राज्यभार की चिन्ता से मुक्त हैं 
तथा गीत, नृत्य, विलासादि में मग्न रहते हैं। उनके प्रधान अमात्य ही राजकार्य की 
देखरेख करते हैं। नायिका मुग्धा कोटि की होती है जो रति से भयभीत रहती है. ता जो नायक 
के मान करने पर मृदु व्यवहार करती है। यह नायिका आयु और कामवासना में कम 
होती है। विशेषण दूषयति इति विदृूषक," यह उक्ति सट्टकंकेविदूषकों पर पूर्णतः 
चरितार्थ होती है। सट्टकों के विदृषक अपने मित्र राजा के नर्म सचिव हैं और उसके 
लिये नायिका प्राप्ति के लिए तरह-2 के क्रियाकलाप करने एबं लगाने बचाने की कला में 


निपुण हैं । सट्टक के पात्रों में महारानी का महत्वपूर्ण स्थान है । वह राजा की विवाहिता 


गा कर्पूरमंजरी- /6 
की निश्चिन्तो धीरललितः कलासकत: सुखी मृदुः । दशरूपक- धनंजय 


3. मुग्धा नववयः कामा रतौ बामा मृदुः क्रुधि।" दशरूपक- धनंजय 
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पत्नी होती है । महारानी पतिव्रता, लज्जालु, सरल, संकोची और शीलवती होती है। 
नाट्यशास्त्र के आधार पर इन्हें स्वकीया कोटि” में रखा जा सकता है। इसके अलावा 
प्रमुख पात्रों में योगियों एवं मंत्रियों का स्थान है जो राजा के मूक कार्य साधक हैं। 
सट्टकों के गौण पात्रों में दृतियों दासियों, परिचारिकाओं , नौकरों एवं वैतालिकों (स्तुति 
गायक) का वर्णन किया गया है । दूतियां संदेश वाहक का, कार्यकरती हैं। दासियां, 
परिचारिकाएं एवं नौकर सेवा कार्य करते हैं। वैतालिक राजा की स्तुति गाकर जीवनयापन 


करते हैं। 


पात्रों के क्रिया कलाप, कथोपकथन, घात-प्रतिघात आदि से उनका चरित्र 
स्पष्ट हो पाया है । सट्टक रचनाकारों ने पात्रों के चरित्रांकन में स्वाभाविकता का ध्यान 
रखा है । जिससे पात्रों का चरित्र कथानक के लिए बोझिल न होकर कथानक एवं पात्रों की 
स्थिति के अनुकूल हो गया । इससे रचनाकारों. की विद्वता प्रकट होती है। इस प्रकार पात्र 
विश्लेषण में रचनाकारों को सफलता प्राप्त हुई है। 

प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के चतुर्थ अध्याय में उपलब्ध सट॒टकों का काव्यशास्त्रीय 
विश्लेषण किया गया है । इस उपशीर्षक के अन्तर्गत सट॒टकों के रस, अलंकार, ध्वनि, 


रीति गुण, दोष तथा शब्द शक्तियों पर विचार प्रस्तुत किया गया है । सट्टकों में 
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4. "शैलं सुवृत्तम पतिब्रताडकुटित्रा लज्जावती पुरूषोपचार निपुणा स्वीया नायिका।" 


दशरूपक- पेज 4335 व्याख्या डा0 श्रीनिवास शास्त्री 


श्रृंगररस की प्रधानता है । श्रृंगाररस कें संयोग एबं वियोग दोनों पक्षों का वर्णन किया 
गया है। अद्भुत रस” गौण रस के रूप में प्रस्तुत किया गया है । चन्द्रलेखा और 
आनन्दसुन्दरी सट॒टकों में वीररस> का भी दर्शन होता है। 

अलंकारों में विशेषर्प से रूपक* , उपमा”, उत्पेक्षाः तथा व्यतिरेक" 
अलंकारों का प्रयोग अधिकाधिक हुआ है। रूपक , उपमा और उत्प्रेक्षा अबंकारों के प्रयोग 
से काव्य की चारुता में वृद्धि हुई है । उपलब्ध सट्टकों में वैसे तो तीनों ध्वनियां-रस, 
अकंकार तथा वस्तु प्राप्य है किन्तु बहुलता एवं प्रधानता की दृष्टि से रसध्वनि ही मुख्य 
है। उपलब्ध सट॒टकों में वैदरभों। रीति सर्वाधिक स्थलों में पायी जाती है। पान्चाली रीति की 
भी अधिकता है। क्लिष्ट समासयुकत गौडी रीति की अधिवल्ता से सट॒टकों की भाषा में 
कहीं-2 अरोचकता आ बयी है। सट॒टकों में माधुर्य > एवं प्रसाद गुणों ? का बाहुल्‍य है। 


कहीं-2 जैसे चन्द्रलेखा सटूटक में ओजगुण4? की प्रचुरता है। 


साला. प्लारहीआ2:.ध्ाकााआ॥0.. पा 4्ातकओ, मन्‍मए+न्‍.. धलरअफापाक॥. पदक... ारााहक+- काम. दफन. आातमपए का. "उपाए. ल्‍नहापोपराक.. प्वपपवादात. परम. ध्यान. पमपादक-यक.परएकम... पुथरआारा।.डाआ 24630. धाप१४४०-०....नग्रकद्+॥४.. दाम. सका... धकमाप ४, परपफकोस:.साटलाकमा. धारक. मटर बा. जमपपापा. भागा... पानाममाय,. जाया: भालंएामाश. उरदपपमकंरा सफमोणा, केपआ+ट कर. पाम:माभकाते: पत्रकार. कफातरमंगधक. कल अरकाद। "मयता-."ापवाभाकहए.. पदापफारता. धरदापधान्‍था अहापगठाआत....पामालवाबा.. "फसल. सर सापकक. फमकादाका+. पारा. 


ः रभ्यदेशकलाकाल वेषभोदिसेवनैः । 
प्रमोदात्मा रतिः सैव यूनोरन्योन्यरक्तयो:।। 
प्रहुष्यमाणा श्रृंगंरो मधुरांग”विचेष्टिस: ।। दशरूपक 4/48 
अतिलींकै: पदार्थ: स्थाह्विस्मयाह्म।” रसोडद्भुतः। दशरूपक 4/78 
वीर: प्रतापविनयाध्यवत्लायसत्व मोहाविषादनयविस्मयविक्रमाद्यैः । 
उत्साहभू: स च दयारणदानयोगात्‌ त्रेधाकिबातमक्तिक्ृतिप्रहर्षा: | |दशरूपक 4/72 
तद्गूपकमभेदों य उपमानोपभेपयो। पेज 463 का. प्र. दशम उल्लास 
साधर्म्यमुपमा भेदे। का. प्र. दशम उल्लास पेज 443 
सम्भावनमथीत्भरैक्षा प्रकृतस्य समेन यतृ। काव्य प्रकाश दशम उल्लास पेज 460 
उपमानाद यदनस्य व्यातिरिक/ स एव स१ का. प्र. दशम उल्लास पेज 494 
मूधि्नि वर्गन्त्यगा: स्पर्शा: अटवर्गा रणौ लघू। 
अवूर्मिध्यवृतिर्वा माधुयें! घटना तथा।। का. प्र. अष्टम उल्लास पेज 393 
9. श्रुतिमात्रेण शद्गान्तु येनार्थ प्रययो भवेत। 
हु साधारण समागत्राणां स प्रसादों गुणो मतः।। का.प्र अष्टभ उल्लास पेज 394 
0. योग: आच्यस्तृप्याभ्यप्ल्ययो रेण तुल्ययो:। 

टादि: शर्षो। वृति .गगुम्फ उद्धत॑ओजसि। का. प्र.- अष्टभ उल्लास पेज 394 
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रस को ही मुख्यार्थ कक हैं और मुख्यार्थ के बाधक” तन्व को दोष कहा 
जाता है । उपलब्ध सट॒टकों में कही-2 रस के अनावश्यक बाधकर देने से रस दोष, 
कही-2 पद और पदांशों में भी दोष प्राप्त है। कर्पूरमंजरी में कुछ स्थलों पर अर्थदोष भी 
विद्यमान है । किन्तु इतना अवश्य है कि प्राप्त दोषों में अस्थायी दोषों की संख्या अधिक 


है। रस के विघातकस्‍्थायी दोष न्यून मात्रा में है। 


उपलब्ध सट॒टकों में वाच्यार्थ, व्यंग्यार्थ और तात्पर्यार्थ की प्रधानता है।कहीं-2 
लक्ष्यार्थ की छटा भी दर्शनीय है। रम्भामंजरी सट॒टक में मुख्यार्थ की प्रधानता है। व्यग्यार्थ 


नाममात्र का है । 


इस प्रकार चतुर्थ अध्याय काव्यशास्त्र की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। रचनाकार 
मुख्य कथानक वर्णन के साथ-2 रस, अलंकार, ध्वनि, रीति, गुण, दोष आदि को भी 
विस्मृत नहीं हुआ है । इससे रचनाकार की विद्वता एवं काव्यशास्त्र का महत्व परिलक्षित होता 
है। 

प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के पंचम अध्याय में “प्रत्येक सट॒टक का नाट्शास्त्रीय 
विश्लेषण" प्रस्तुत किया तया है। इस अध्याय में पंचसन्धियों, पंचअर्थप्रकृतियों , 
पंचकार्यावसथाओं तथा पारिभाषित शब्दों का परिचय दिया गया है। किसी एक प्रयोजन से 


परस्पर सम्बद्ध कथांशों को जब किसी दूसरे एक प्रयोजन से सम्बद्ध किया जाता है तो इस 
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4. मुख्यार्थ हतिदोंष: रस्श्च मुख्यस्तदाश्रयाद वाच्य:-। का. प्र. सप्तम उल्लास 
पेज 266 
2 प्रतिकूल विभावादि [्रहो दीप्ति: पुनः2 । 


अकाण्डे प्रथनच्छेदौ अंग्रस्याप्यतिविस्तुंति!।। का. प्र. सप्तम उल्लास पेज 357 
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सम्बन्ध को सन्धिः कहते है । ये सन्धियां क्रमशः पंच अर्थप्रकृतियों और 
पंचकार्यावस्‍थाओं के संयोग से बनती है। “रम्भामंजरी" सटटक को छोड़कर अन्य चार 
सट॒टकों में पांचों सन्धिया पायी जाती हैं। “रम्भामंजरी" सट्टक के अन्त में फल्ागम न 
होने से निर्वहवण सन्धि का अभाव है। नाट््यशास्त्रीः शब्दों यथा-नान्‍दी, नेपथ्य, प्रस्तावना, 
स्वगतम्‌, प्रकाशम्‌ आदि सटुटकों में महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं। 
प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के षष्ठ अध्याय में "रंगमंच के लिए सट्ठकों को 
अभिनेयता एवं उपादेयता पर विचार किया गया है , सट्टकों में अभिनेयता भरपूर मात्रा में 
विद्यमान है किन्तु रात्रि के लम्बे दृश्य, रति क्रीड़ा का वर्णन आदि वर्जित होने से रंगमंच 
पर अभिनेय नहीं हैं। राजभवन एवं समीपस्थ उपवन में घटनाओं के घटित होने से 
दृश्यविधान में सरलता एवं नाटकीयता है । 
सट्॒टकों का कलेवर भी अभिनेयता. में सहायक सिद्ध हुआ है। उपलब्ध पांचों 
सट्टकों में रम्भामंजरी के अलावा चार सट॒टकों के कथानक चार जवनिकान्तरों में वर्णित 
है। कथानक में शिथिलता का अभाव है। पात्रों की संख्या सीमित है। अनावश्यक पात्रों 
का अभाव है। प्रत्येक सट्टक में तीन या चार पुरूष पात्र तथा चार या पांच स्त्री पात्र 


हैं। 
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सट्टकों के संवाद सरल स्वाभाविक एवं नाटकीयता से परिपूर्ण हैं। संवादों 
से रचनाकार की विद्वता तथा पात्रों का चरित्र उद्भावित होता है। पात्रों के अनुकूल भाषा 
का प्रयोग किया गया है। कोष्ठकों के अभिनय संकेत तथा जवनिकान्तरों के प्रारम्भ में 
पात्रों के प्रवेश और निष्क्रमण के संकेत सटटक की अभिनेया में महत्वपूर्ण स्थान रखते 


है। 


नायिका सौन्दर्य, प्रभात, संध्या, रात्रि, चन्द्रोदय, मधुमास, उपवन, और 
कुन्ज का वर्णन कवित्वपूर्ण है तथा दृष्यों के वातावरण निर्माण में महत्वपूर्ण है। पात्रों के 
अभिनय में चारों” अभिनय प्रकारों का प्रयोग है किन्तु आंगिक एवं सात्विक अभिनय की 


अधिकता है। 


उत्कृष्ट कथानक एवं संवादों के साथ-2 सट्टकों की समाज और रंगमंच के 
लिए उपादेयता भी मह्ञ्मपूर्ण है । समाज के लिए भारतीय संस्कृति के मूल्यवान धरोहर को 
बनाये रखने, जीवन में शिक्षा के महत्व, तमाम संघर्षों' के होते हुए भी लक्ष्य प्राण्ति के प्रति 
आशान्वित रहना आदि उपदेश सटुटकों से प्राप्त होते है । भावी रूपक एवं उपरूपक 
रचनाकारों को यह सन्देश प्राप्त होता है कि रूपकों में भी रूपक (ग्र्भनाटक) के वर्णन 
से, नायिका के राजकुल से संबंधित होने से, तथा कथानक जनसामान्य के जीवन से 
संबंधित होने से उसकी नाटक की चाछूता में वृद्धि हो जाती है। ऐसे रूपक एवं उपरूपक 


रचनाकार की प्रसिद्धि में सहायक होते हैं। 


4. आंग्रिको वाचिकश्चैव आहारय: सात्विक तथा 


ज्यत्वभिनयो विप्राश्चतुर्धा परिकीर्तिता: ।। नाट्यशास्त्र 8/9 
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प्रस्तुत शोध प्रबन्ध “उपलब्ध सट्टकों का आलोचनात्मक अध्ययन" के सप्तम 
अध्याय में सट॒टकों का सांस्कृतिक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । संस्कृति एक संशिलिष्ट 
वैशिष्टय रखती है जो किसी भी समय कम नहीं होती। संस्कृति हमारी विवेक की 
संचालिका शक्ति है , जो भले, बुरे, कर्तव्य, अकर्तव्य, धर्म, अधर्म आदि का हमें 
निदेश तथा ज्ञान कराती. है। ;संस्कृति से हमारी विभिन्‍न भावनाओं का सृजन होता है। जिस 
पर सत्यता का निर्माण स्थिर है । लोग सभ्यता और संस्कृति का प्रयोग प्रायः एक ही 
अर्थ में करते है जबकि दोनों में अन्तर है | सभ्यता संस्कृति का ही एक अंग है। संस्कृति 
आत्मा है, जो सूक्ष्म, शाश्वत और अविनाशी है , जबकि सभ्यता शरीर के समान स्थूल 


सहज, परिवर्ततशल और भौतिक है। 


सट्टकों की सभ्यता एबं संस्कृति का सिंहावोकन करें तो ज्ञात होता है कि 
सट॒टक कालीन पारिवारिक संग्रठन वर्तमान जैसा .ही था। परिवार में पुत्र का होना आवश्यक 
था। समाज में षोडस संस्कार प्रचलित थे। तत्कश्तीनसमाज में स्त्रियों का पर्यात्त सम्मान 


होता था। उन्हें शिक्षा प्राप्ति का पूर्ण अधिकार था। 


सट्टकों के कथानक से उनके खान-पान के संबंध में जानकारी प्राप्त नहीं 
होती है किन्तु यह कहा जा सकता है कि समाज में सुख समृद्धि होने से तत्कालीन समाज 
का जीवन स्तर उच्च कोटि का था। जनप्तासूती एवं रेशम के वस्त्र धारण करती थीे। 
आशभूषणों में सोने , चांदी और कीमती मणियों के बने आभूषण प्रयुक्त होते थे। जलक्रीड़ा, 
नाटक, शास्त्रार्थ आदि मनोविनोद के साधन थे। वर्ण एवं जाति व्यवस्था का समुचित वर्णन 


प्राप्त न होने से और केवल क्षत्रिय वंश के वर्णन से अनुमान किया जा सकता है कि 


समाज में चार वर्ण थे। शिक्षा के अनेक क्षेत्र जैसे धर्म, दर्शन, साहित्य, काबव्यशास्त्र 
तर्कशास्त्र आदि विकसित थे। "श्रृंगारमंजरी" सट्टक में विदृषक और बसन्ततिलका के रस 
सम्बन्धी शास्त्रार्थ से तत्कालीन नारी शिक्षा की स्थिति पर प्रकाश पड़ता है। सट॒टको के 
कथानक से यह स्पष्ट नहीं हो पाता है शिक्षा गुरूकुलों में अथवा वर्तमान जैसे शिक्षण 


संस्थानों में दी जाती थी। 


धर्म के प्रति लोगों की गहरी आस्था थी। सट॒टकों के प्रारम्भ में विष्णु, शिव 
आदि देवताओं की स्तुति से मंग्रलाचरण करना तथा कथानक में पात्रों द्वारा पूजन आदि के 
निर्देश से यह संकेत प्राप्त होता है कि तत्कालीन समाज की धार्मिक स्थिति अच्छी थी। 
श्रृंगारमंजरी सट॒टक में पार्वती। पृजण करके लौटते समय महारानी को दिव्यवाणी सुनायी देने 
का वर्णन तत्कालीन समाज की धर्म की प्रति आस्था को प्रकट करता है । कप्पुरमंजरी से 
लेकर श्रृंगारमंजरी सट॒टकों (40वी शताब्दी से 48वीं शताब्दी तक) तक वर्णित राजाओं की 
न्यायव्यवस्था बड़ी ही चुस्त और दण्डनीति बड़ी ही कठोर थी समाज में राजतंत्र! था। 
गणराज्यों का उदय नहीं हुआ था। किन्तु अट्ठारहवीं शताब्दी के सटटक "“आनन्दसुन्दरी' 
में राजतंत्र के विरोधी स्वर मुखर हो उठते हैं। इसके पूर्व के राजा अपने मजबूत सैन्यबल, 
कठोर दण्डव्यवस्था और अच्छी न्याय व्यवस्था के बल पर चक्रवर्ती! सम्राट बनते थे किन्तु 
धीरे-2 राजतंत्र का स्थान प्रजातंत्र ने लेना प्रारम्भ कर दिया। आनन्दसुन्दरी में सिन्धुदुर्ग 
के विभिण्डक को पराजित करने के लिए राजा ने अपने मंत्री डिण्डिक को भेजा था जो 
विभिण्डक को पराजित करके वापस लौटता है । ऐसा राजा ने इसलिए किया क्‍योंकि 


उसने राजा को उपहार देने से इंकार कर दिया | यह राजा का अपमान एवं विरोध था। 
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इस प्रकार भारतीय संस्कृति के मूल्यों को स्थापित करने एवं तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था 
के चित्रण में सटटक रचनाकारों को सफक्ञता प्राप्त हुई है। संस्कृत उपरूपकों पर 
आलोचकों ने उतना ध्यान नही दिया जितना उसने प्रतिष्ठित नाटकों के विवेचन पर ध्यान 
दिया है। यद्यपि भारतवर्ष में उपरूपकों के लेखन की समृद्ध परम्परा वर्तमान है फिर भी 
इस विषय में नाट्यशास्त्रीय और रंग्रमंचीय दृष्टि से यथेष्ट कार्य नही हुआ है । इस विषय 
में और अधिक गम्भीर अध्ययन किये जाने की आवश्यकता को ध्यान में रखकर यह 
शोधकार्य किया गया है । अनेक स्थलों पर शोधकर्ता अपनी सूझ् और शोध निर्देशक महोदय 
के एतद्विषयक प्रस्तावों एवं संशोधनों पर ही निर्भर रहा है। फिर भी यह शोधकार्य न 
केवल उपलब्ध सट॒टकों के कायक फलक पर शोधकर्ता के सोत्साह प्रस्तुत विचारों और 
निष्कर्षों को प्रस्तुत करता है , अपितु अन्य शोधार्थियों को भी इस दिशा में अन्य बअम्भीर 
शोधकायों! की ओर उन्मुख होने की प्रेरणा भी देता है । 

आगे आने वाले समय में सट॒टक सहित अन्य उपरूपक साहित्य के भम्भीर 


अध्ययन का कैर-बार प्रयास किया जाय तो शोधार्थी। का प्रयास सार्थक होगा। 
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नाट्यशास्त्र - भरत 


8 . 


9 . 


20: 


24. 


22 * 


22. 


24. 


25 . 


26 - 


4 5 


28 . 


29 


294 


नाट्यदर्पण- रामचन्द्रगुणचन्द्र 
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काव्य के रूप- गुलाब राय 
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पाश्चात्य साहित्यालोचन और हिन्दी पर उसका प्रभाव- रवीन्द्र सहाय वर्मा 

प्राचीन भारतीय कला में मांगलिक प्रतीक- डा0 मोहनी श्रीवास्तव 

प्राकृत भाषा और साहित्य का आलोचनात्मक अध्ययन- डा0 नेमिचन्द्र शास्त्री, तारा 
पब्लिकेसन्स, वाराणसी 

प्राकृत साहित्य का इतिहास- डा0 जगदीश चन्द्र जैन, चौखम्भा विधाभवन, वाराणसी 
भारतीय संस्कृति- डा0 प्रीति प्रभा गोयल, राजस्थानी ग्रन्थागर सोजती गेट, राजस्थान 
भारतीय काव्यशास्त्र- डा0 निशा अग्रवाल, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद 

भारतीय काव्यशास्त्र के नये आयाम- डा0 मनोहर काले, नमन प्रकाशन दिल्ली 

भारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा- डा0 नमेन्द्र 


भारतीय साहित्यशास्त्र - डा0 बलदेव उपाध्याय 
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भारतोय काव्यशास्त्र - योमेन्द्र प्रताप सिंह 

भारतीय काव्यशास्त्र- डा0 शान्तिस्वरूप गुप्त 

भारतीय काव्यशास्त्र- डा0 उदयभान सिंह 

भाषा विज्ञान एवं भाषाशास्त्र- डा0 कपिलदेव द्विवेदी 

भरत एवं भारतीय नाट्यशास्त्र- डा0 सुरेन्द्रनाथ दीक्षित 
भारतीय नाट्यशास्त्र- उद्भव एवं विकास- डा0 रामजी पाण्डेय 
भारतीय नाट्यशास्त्र एवं रंगमंच - डा0 रामसागर त्रिपाठी 
रूपक रहस्य- श्यामसुन्दर दास और पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल 
रस सिद्धान्त- डा0 नमेन्द्र 

वाइमय विमर्श- विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 

समीक्षा दर्शन- रामत्नाल सिंह 

साहित्यरूप- रामअवध द्विवेदी 

साहित्यालोचन- श्यामसुन्दर दास 

सिद्धान्त और अध्यमन- गुलाबराय 

संस्कृत नाट्यशास्त्र में रूपक का स्वरूप तथा भेद- प्रभेद - डा0 विष्णु त्रिगुणायत 
हिन्दी वक्रोक्ति जीवितम्‌ - डा0 नमेन्‍्द्र 

हिन्दी गद्यमीमांसा - अम्बिकादत्त व्यास 


हिन्द भाषादर्श- डा0 भगीरथ मिश्र 


हिन्दी विकास में अपभ्रैंण का योग - डा0 नामवर सिंह 
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कोशग्रन्थों की सूची 


अमरकोश - अमरसिंह 

अमरकोश- (संस्कृत हिन्दी कोश) - आप्टे 

नाट्यलक्षण कोश 

मानक हिन्दीकेश- रामचन्द्र व्म्मी, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 


संक्षिप्त हिन्दी शब्दसागर- नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी 


फत्र-पत्रिकाएं 


कल्याण- गीता प्रेस गोरखपुर 

सम्भाषण संदेश- अक्षरम्‌ , बंगलूर 

पुराणमु- आल इण्डिया काशिराज ट्रस्ट फोठ रामनगर, वाराणसी 4964 4966-69, 73 
संस्कृत श्री 


चन्द्रामामा, मद्रास 
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शब्द संक्षेप सूची - 

ना.ल. को. -+ नाटक लक्षण कोश 
सा.द. - साहित्य दर्पण 
अ.भा. -- अभिनव भारती 

भा. प्र. द -- भाव प्रकाश 
ना.श. न नाट्यशास्त्र 

प्र. प्र. + प्रथम प्रकाश 
सा.स. - साहित्य सम्मेलन 
का. प्र. -- काव्य प्रकाश 
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